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CARIN MALMLÖF-FORSSLING (1916–2005)
In memoriam  

 sopraanolle / för sopran

REBECCA CLARKE (1886–1979)
Poem

ERWIN SCHULHOFF (1894–1942)
(sov. / arr. M. van Prooijen)  

Teoksesta Viisi kappaletta jousikvartetille /
Ur Fem stycken för stråkkvartett 

Alla Valse
Alla Czeca

Alla Tarantella

KAIJA SAARIAHO (1952–)
Aure

viululle ja alttoviululle  /  för violin och altviolin
Malin Broman, vl 

Hanna Pakkala, vla

OSVALDO GOLIJOV (1960–)
Night of the Flying Horses 

 How slow the Wind
(teoksesta Kolme laulua sopraanolle ja jousiorkesterille /

ur Tre sånger för sopran och stråkorkester)



HUW WATKINS (1976–)
Remember

sopraanolle ja jousiorkesterille / 
för sopran och stråkorkester

ILSE WEBER (1903–1944)
(sov./arr. M. Mazzeo)

Ich wandre durch Theresienstadt
Und der Regen rinnt

Wiegala

DMITRI ŠOSTAKOVITŠ (1906–1975)
(sov. / arr. R. Baršai)

Kamarisinfonia / Kammarsymfoni c, op. 110bis
Largo

Allegro molto
Allegretto

Largo
Largo
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Carin Malmlöf-Forssling: In Memoriam sopraanolle

Carin Malmlöf-Forssling kuului samaan ruotsalaisten sävel-
täjien sukupolveen kuin toisen maailmansodan jälkeen 
maan musiikkia uudistaneet ns. maanantairyhmän jäse-
net Karl-Birger Blomdahl, Sven-Eric Bäck ja Ingvar Lid-
holm. Heistä poiketen hän alkoi kuitenkin saada huomiota 
vasta suhteellisen myöhään urallaan, osin siksi, että nai-
sena hänen oli vaikeampi murtautua esiin, ja osin siksi, että 
hän asettui 1952 pianonsoitonopettajaksi Faluniin, sivuun 
Tukholman vilkkaasta musiikkielämästä. Falunin-kauden 
keskeytti kuitenkin 1957 opintomatka Pariisiin aikansa ken-
ties maineikkaimman sävellyspedagogin Nadia Boulange-
rin oppiin.

Malmlöf-Forssling liikkui tyylillisesti laajalla alueella. Jos-
kus ilmaisu on perinteisen melodista Falunia ympäröivän 
Taalainmaan kansanmusiikkiperinteestä ammennettuine 
aineksineen, joskus mukana on toisen maailmansodan jäl-
keisen modernismin elementtejä. Malmlöf-Forsslingin tuo-
tanto käsittää yli 60 teosta. Suurimman ryhmän muodosta-
vat yksinlaulut, mutta niiden lisäksi hän sävelsi orkesteri-, 
kamari- ja kuoromusiikkia.

In Memoriam säestyksettömälle sopraanosoololle on 
vuodelta 1999 ja jäi Malmlöf-Forsslingin viimeiseksi teok-
seksi. Kyseessä on lyhyt vokaliisi, joka saa riisutuissa ja 
pelkistetyissä sävyissään sanattoman valituslaulun tuntua. 
Se huokuu syvää, sisäistynyttä ja vahvasti koettua inten-
siteettiä ja muodostaa koskettavan päätöksen pitkälle, jo 
1930-luvulla alkaneelle säveltäjäuralle.

 
Carin Malmlöf-Forssling: In Memoriam för sopran 

Carin Malmlöf-Forssling hör till samma generation av de 
svenska efterkrigstida kompositörer som förnyat den 
svenska musiken, den såkallade måndagsgruppen, 
Karl-Birger Blomdahl, Sven-Eric Bäck och Ingvar Lidholm. 
Malmlöf-Forssling fick å sin sida uppmärksamheten fäst vid 
sig tämligen sent under sin karriär – detta dels för att hon 
som kvinna hade svårare att slå igenom som kompositör, 
dels för att hon år 1952 bosatte sig i Falun för att där verka 
som pianolärare, långt ifrån Stockholms aktiva musikliv. 
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Falun-tiden avbröts dock 1957 av en studieresa till Paris 
till en av sin tids mest ansedda kompositionspedagoger, 
Nadia Boulanger.

Malmlöf-Forssling rörde sig stilistiskt på ett brett område. 
Ibland är uttrycket traditionellt melodiskt, med intryck från 
folkmusiken i Dalarna, ibland med element ur modernismen 
som uppkom efter andra världskriget. Malmlöf-Forssling 
har skrivit över 60 verk, varav största delen består av 
solosånger, men men utöver dem komponerade hon även 
orkester-, kammar- och körmusik.

 In Memoriam för oackompanjerad solosopran är från år 
1999 och kom att bli Malmlöf-Forsslings sista verk. Den är en 
kort vokalis, som i sin avklädda och enkla ton ger en känsla av 
en klagosång utan ord.  Den andas djup, introvert och starkt 
upplevd intensitet och skapar en känslosam avslutning 
på en lång karriär, som fick sin början redan på 1930-talet. 

Kimmo Korhonen

 
Rebecca Clarke: Poem

Vuonna 1919 amerikkalainen musiikkimesenaatti Elizabeth 
Sprague Coolidge sponsoroi kamarimusiikin sävellyskil-
pailun, johon lähetettiin 72 teosta. Ensimmäisen palkinnon 
jakoivat Ernst Bloch ja nimimerkki ”Rebecca Clarke” altto-
viulusonaatillaan. Coolidge julisti kahdesta tasavertaisesta 
kandidaatista Blochin voittajaksi. Nimimerkki ”Rebecca 
Clarke” herätti paljon kysymyksiä. Kuka sen takana mahtoi 
olla? Bloch itsekö? Vaiko kenties Maurice Ravel? Lopulta 
paljastui, ettei kyse ollut nimimerkistä vaan oikeasta 
nimestä. Se osoittautui monille vaikeaksi palaksi, eihän nai-
nen voinut säveltää näin kaunista musiikkia.

Tapahtuma kertoo paljon niistä vaikeuksista, joita Clarke 
ja muut naispuoliset säveltäjät ovat joutuneet kohtaamaan. 
Hänen sonaattinsa on nyttemmin vakiinnuttanut paikkansa 
alttoviuluohjelmiston keskeisiin kuuluvana teoksena, mutta 
aktiivisella luomiskaudellaan hän joutui taistelemaan anka-
rasti asemastaan säveltäjänä.

Clarke syntyi Englannissa amerikkalais-saksalaiseen 
perheeseen ja siirtyi 1916 Yhdysvaltoihin. Englannissa hän 



7

ehti olla yksi ensimmäisistä ammattimaisista naispuolisista 
alttoviulisteista, kun Henry Wood valitsi hänet Lontoon 
Queen’s Hall –orkesteriin, ja hän jatkoi uraansa alttoviulis-
tina myös Yhdysvalloissa. Hän oli säveltäjänä aktiivisimmil-
laan sotienvälisenä aikana, mutta vähitellen luomistahti hii-
pui, ja mentyään 1944 naimisiin säveltäjä ja pianisti James 
Friskin kanssa hän lopetti aviomiehensä kannustuksesta 
huolimatta säveltämisen kokonaan.

Poem jousikvartetille (1926) jäi julkaisematta Clarken 
elinaikana ja ilmestyi nuottina vasta 2004. Kyseessä on 
yksiosainen, myöhäisromanttisen tunteikkain ja lämpimin 
sävyin soiva teos, jossa on myös aavistus impressionismin 
valohämyä mutta ei samassa määrin kuin hänen tunne-
tuimmissa teoksissaan. Musiikki saa edetessään tunnevoi-
maisemman ilmeen kunnes taittuu päätösjakson rauhalli-
sempiin tunnelmiin.

 
Rebecca Clarke: Poem

År 1919 sponsorerade den amerikanska musikmecenaten 
Elizabeth Sprague Coolidge en tonsättartävling för kam-
marmusik, dit 72 verk inlämnades. Första pris delades av 
Ernst Bloch och pseudonymen ”Rebecca Clarke” med sin 
altviolinsonat. Av två jämnstarka kandidater utlyste Coo-
lidge Bloch till vinnare. Pseudonymen ”Rebecca Clarke” 
väckte många frågor. Vem kunde ligga bakom den? Bloch 
själv? Eller möjligen Maurice Ravel? Slutligen avslöjades 
att det inte var frågan om någon pseudonym utan ett riktigt 
namn.  Att en kvinna kunde skriva så vacker musik visade 
sig vara svårsmält för många.

 Händelsen berättar mycket om de svårigheter som 
kvinnliga kompositörer var tvungna att möta. Clarkes 
sonat har senare befäst sin ställning som ett centralt verk 
i altviolinrepertoaren, men under sin aktiva period var hon 
tvungen att kämpa oerhört mycket för sin ställning som 
kompositör.

 Clarke föddes i en amerikansk-tysk familj i England och 
emigrerade år 1916 till USA. I England hann hon verka som 
en av de första professionella kvinnliga altviolinisterna, då 
Henry Wood valde ut henne till Londons Queen Hall -orkes-
ter, och hon fortsatte sin karriär som altviolinist i USA. Som 
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kompositör var hon som mest aktiv under mellankrigsti-
den, men efter att ha gift sig med kompositören och pia-
nisten James Frisk år 1944 slutade hon komponera helt, 
trots sin makes stöd.

Poem för stråkkvartett (1926) förblev opublicerad 
under Clarkes levnadstid och utkom i notformat först 
år 2004. Det är frågan om ett ensatsigt verk i senro-
mantiskt känslofulla och varma klanger, med en aning 
impressionistiska färger – dock inte i samma utsträck-
ning som i hennes mest kända verk. Musiken får ett 
känslofullare uttryck i och med att det avancerar, tills det 
att det avslutande avsnittets fridfulla stämning tar vid.   
 
Kimmo Korhonen

Erwin Schulhoff: Osia teoksesta Viisi kappaletta 
jousikvartetille

Tšekkiläisen säveltäjän ja pianistin Erwin Schulhoffin elä-
mässä toteutui sotienvälisen ajan eurooppalaisen taiteili-
jan kohtalo kaikessa ankaruudessaan. Hänen stigmansa 
oli kaksinkertainen - hän oli paitsi juutalainen myös vakau-
muksellinen kommunisti – ja kun saksalaiset joukot mars-
sivat Prahaan, hänen kohtalonsa oli sinetöity. Hänet van-
gittiin 1941 ja kuljetettiin Baijeriin Wülzburgin vankileirille, 
jossa hän kuoli tuberkuloosiin elokuussa 1942.

Schulhoff eli säveltäjänä tiiviisti ajan hermolla ja herätti 
teoksillaan kiivasta väittelyä. Hän tutustui avantgardistisiin 
kuvataiteilijoihin ja dadaisteihin, suosi ironiaa ja sarkasmia, 
kiinnostui jazzista ja ammensi virikkeitä kansainvälisestä 
uusklassismista, eritoten Stravinskyltä, mutta tunsi vetoa 
myös Schönbergin musiikkiin. Pianistina hän esitti sekä 
ajan uutta musiikkia että jazzia.

Viisi kappaletta jousikvartetille (1923) on eräänlainen 
barokin tanssisarjan moderni muunnelma, jossa Schulhoff 
antaa oman, usein särmikkään tulkintansa eri tansseista. 
Tässä konsertissa kuultavista osista Alla Valse (nro 1) on 
karheasointinen wieniläisvalssin mukaelma mutta riitasoin-
tisuudestaan huolimatta ei vailla tiettyä eleganssia, Alla 
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Czeca (nro 3) on iskevä motorinen tšekkiläisen kansan-
musiikin uustulkinta ja Alla Tarantella (nro 5) muodostaa 
6/8-riennossaan vauhdikkaan päätöksen sarjalle.
 
Erwin Schulhoff: Satser ur verket Fem stycken för 
stråkkvartett

I den tjeckiske kompositören och pianisten Erwin Schulhoffs 
liv förverkligades den mellankrigstida europeiska 
konstnärens öde i all sin grymhet. Hans stigma var dubbelt 
– förutom jude var han också en övertygad kommunist – 
och då tyskarna marscherade in i Prag var hans öde redan 
beseglat. Han fängslades 1941 och fördes till Wülzburgs 
fångläger i Bayern, där han dog i tuberkulos i augusti 1942.  

Som kompositör var Schulhoff à jour och skapade debatt 
med sina verk. Han bekantade sig med avantgardistiska 
bildkonstnärer och dadaister, föredrog ironi och 
sarkasm, intresserade sig för jazz och tog inspiration från 
internationell nyklassicism, speciellt från Stravinsky, men 
kände sig också dragen till Schönbergs musik. Som pianist 
framträdde han såväl med modern musik som jazz. 

Fem stycken för stråkkvartett (1923) är en slags 
modern version på barockens dansserie, där Schulhoff 
ger sin egen, ofta smått kantiga tolkning av danserna. 
Under denna konsert framförs Alla Valse (nr 1), som är en 
strävt ljudande version på en wienervals, men trots sina 
dissonanser inte utan viss elegans, Alla Czeca (nr 3) är en 
slagkraftig, motorisk nytolkning på tjeckisk folkmusik och 
Alla Tarantella (nr 5) skapar med sin 6/8-takt en fartfylld 
avslutning på sviten.

   
Kimmo Korhonen
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Kaija Saariaho: Aure viululle ja alttoviululle

Kaija Saariahon tuotannossa teosten kokoonpanot, lähes-
tymistavat ja mittakaavat voivat olla mitä vaihtelevimpia, 
mutta kaikkea hänen kirjoittamaansa hallitsee selkeästi 
tunnistettava, omaehtoinen ilmaisukieli. Tuotannon toi-
sessa ääripäässä ovat viisi oopperaa, niistä viimeisimpänä 
mestariteokseksi ylistetty Innocence (2018; ensi-ilta 2021); 
mittakaavan toista ääripäätä edustavat monet pienimuotoi-
set soitinminiatyyrit.

Viululle ja alttoviululle sävelletty Aure (2011) valmistui 
kunnianosoitukseksi Saariahon arvostaman ranskalais-
mestarin Henri Dutilleux’n (1916-2013) 95-vuotispäiville. 
Saariaho on kertonut ihailevansa erityisesti Dutilleux’n 
teosta Shadows of Time (Ajan varjot; 1997) ja kokevansa 
sen kolmannen osan Mémoire des ombres (Varjojen muis-
tot) syvästi koskettavaksi sekä aiheeltaan (teksti on kysy-
mys keskitysleirillä menehtyneen Anne Frankin päiväkir-
jasta: ”Miksi me, miksi tähti?”), omistukseltaan (”Anne 
Frankille ja kaikille maailman lapsille, kaikille viattomille 
1945-1995) että sävellykselliseltä mestaruudeltaan.

Saariaho otti Auren lähtökohdaksi laulajan ensimmäi-
sen säkeen Dutilleux’n Mémoire des ombres -osan alusta, 
ja aihelma kuullaan Auressa alttoviululla heti ensitah-
deissa. Aure on materiaaliltaan tiivis ja rauhallisen mie-
tiskelevä joskin hetkittäin myös hiljaista tuskaa huokuva 
teos. Otsikon sana ”aure” viittaa herkkään aamutuuleen; 
sen Saariaho löysi runoilija René de Chateaubriandin 
postuumista omaelämäkerrasta (1849-50).
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Kaija Saariaho: Aure för violin och altviolin

Kaija Saariahos produktion innehåller de mest varierande 
sammansättningar, närmandesätt och måttstockar, men 
alla hennes verk domineras av ett klart igenkännbart, 
självständigt uttryckssätt. Den ena ytterligheten 
består av fem operor, av vilka den senaste är den 
mästerverksklassade Innocence 2018; premiär 2021), den 
andra ytterligheten representeras av de många småskaliga 
instrumentminiatyrerna.  

Det för violin och altviolin komponerade verket Aure 
(2011) färdigställdes som en hedersbetygelse till den 
av Saariaho högt uppskattade franske mästaren Henri 
Dutilleux (1916-2013) på dennes 95-årsdag. Saariaho har 
berättat att hon speciellt beundrat Dutilleux’s verk Shadows 
of Time (1997) och upplevt den tredje satsen Mémoire des 
ombres djupt berörande både till temat (texten är en fråga 
från Anne Franks dagbok: ”Varför vi, varför stjärnan?”), till 
tillägningen (”Till Anne Frank och alla världens barn, alla 
oskyldiga 1945-1995) och till sin kompositionsmässiga 
mästerlighet.

Till Aures utgångspunkt tog Saariaho den första 
sångstrofen ur Dutilleux’s Mémoire des ombres 
-sats, och temat i Aure ljuder i altviolinen redan i de 
första satserna. Aure är ett till materialet kompakt, 
lugnt eftertänksamt verk som ställvis även andas en 
stilla plåga. Rubrikens ”aure” hänvisar till en skör 
morgonbris; ordet hittade Saariaho i poeten René de 
Chateaubriands postumt utgivna biografi (1849-50). 
 
Kimmo Korhonen
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Osvaldo Golijov: Night of the Flying Horses ja How 
slow the Wind teoksesta Kolme laulua sopraanolle ja 
jousiorkesterille

Osvaldo Golijov on luonnehtinut elämäntarinaansa jatku-
vaksi muuttoliikkeeksi. Hän syntyi La Platassa Romaniasta 
Argentiinaan emigroituneen juutalaisperheen lapsena, siir-
tyi 1983 Israeliin ja kolme vuotta myöhemmin Yhdysvaltoi-
hin jossa hän asettui lopulta Massachusettsiin. Hän onkin 
kertonut varttuneensa ”klassisen kamarimusiikin, juutalai-
sen liturgisen musiikin ja klezmerin sekä Astor Piazzollan 
uuden tangon ympäröimänä”.

Kolme laulua sopraanolle ja orkesterille rakentuu kol-
mesta alun perin itsenäisesti syntyneestä mutta sittemmin 
Golijovin yhteen liittämästä laulusta. Sarjana laulut ilmes-
tyivät 2002, ja vuonna 2009 Golijov muokkasi niistä version 
jousiorkesterille.

Night of the Flying Horses (Lentävien hevosten yö) 
perustuu musiikkiin Sally Potterin elokuvasta The Man Who 
Cried (Mies, joka itki) (2000), joka kertoo nuoren juutalaisty-
tön kohtalosta toisen maailmansodan aikana. Avausjakso 
perustuu elokuvassa kuultavaan surumieliseen kehtolau-
luun, jota seuraavat ”mustalaismusiikkia” mukailevina soi-
tinosuuksina improvisatorinen Doina ja repäisevä Gallop.

Kahteen Emily Dickinsonin lyhyeen runoon sävelletty 
How slow the Wind oli Golijovin vastaus läheisen ystä-
vän äkillisen kuoleman herättämiin tunteisiin. Jousiorkes-
teri luo vuoroin tiheäsykkeistä, vuoroin hitaasti hengittä-
vää sointitaustaa, jonka ylle sopraano piirtää pitkälinjaisia 
melodioitaan.

 
Osvaldo Golijov: Night of the Flying Horses och How 
slow the Wind ur verket Tre sånger för sopran och 
stråkorkester 

Osvaldo Golijov har beskrivit sitt liv som ett ständigt flyt-
tande. Han föddes in i en judisk familj som emigrerat från 
La Plata i Rumänien till Argentina, flyttade 1983 till Israel 
för att tre år senare flytta till USA där han slutligen bosatte 
sig i Massachusetts. Han har berättat att han växt upp 
”omgiven av klassisk kammarmusik, judisk liturgisk musik  
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och klezmer samt Astor Piazzollas Tango Nuevo”. 
Tre sånger för sopran och orkester bygger på tre 

ursprungligen självständigt uppkomna sånger, som  
Golijov senare sammanfogat. Som svit utkom sångerna år 
2002 och år 2009 gjorde Golijov en stråkorkesterversion 
av dem. 

Night of the Flying Horses grundar sig på musiken ur 
Sally Potters film The Man Who Cried (2000), som berättar 
om en ung judisk flickas öde under andra världskriget. Det 
inledande avsnittet grundar sig på en sorgstämd vaggvisa 
som hörs i filmen, som följs av de instrumentala avsnitten 
som efterapar ”zigenarmusik”, improvisatoriska Doina och 
medryckande Gallop. 

How slow the Wind, tonsatt till två korta dikter av Emily 
Dickinson, föddes ur Golijovs reaktion på en god väns has-
tiga bortgång. Stråkorkestern skapar en klangbakgrund, 
som växelvis pulserar tätt och växelvis andas långsamt, 
över vilken sopranen ritar sin långa melodilinje. 

 
Kimmo Korhonen

 

Night of the Flying Horses 
Lullaby (Sally Porter, Yiddish version: Barry Davis) 

Mach tsu di eigelech 
Un du vest koomen 
Tsu yenem zissn land 
Fun baley-khloymess 

Avoo milch oon honik 
Flissn tomid
Un dayn mameh
Hit dir op. 

Farshpray dein fligelech 
Faygele meins
Mein tochter sertseh 
Mein klayn zingfaygele 
 
Hayb oyf dein ponim 
Aroyf tsoom himmel 

Close your eyes 
And you shall go 
To that sweet land 
All dreamers know  

Where milk and honey  
Always flow 
And mama  
watches over you. 

Spread your wings 
my Fegele 
My darling girl 
My singing bird

Lift your face 
Towards the sky 
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Ich vel dich onkookn 
Vee doo fleegst. 

Gedenkshe (teirinke) 
Az koomt der morgn 
Vet zein der tatte 
Ahaym gefloygn 

Dos land foon chloymess 
Mooztoo aveklozn 
Dein eign zisser haym 
Vaystoo iz doh. 

 

How slow the Wind (Emily Dickinson) 
How slow the wind 
How Slow the sea 
How late their feathers be. 
 
Is it too late to touch you, dear? 
We this moment knew: 
Love marine and love terrene, 
love celestial too.

Huw Watkins: Remember sopraanolle ja jousiorkesterille

Walesilainen Huw Watkins murtautui brittiläisen musiikin 
eturintamaan vuosituhannen vaihteessa. Orkesteriteok-
silla ja kamarimusiikilla on keskeinen asema hänen tuotan-
nossaan, mutta hän on säveltänyt myös vokaalimusiikkia, 
mm. kaksi yksinäytöksistä oopperaa. Hän ei pyri tyylillisesti 
mihinkään rajuihin irtiottoihin mutta toteuttaa sointimaail-
mansa rikkaan monisävyisesti ja muotoilee musiikkinsa 
loogisesti rakentuviksi kaarroksiksi. Watkins toimii sävel-
lyksenopettajana Lontoon Royal Academy of Musicissa ja 
esiintyy aktiivisesti myös pianistina.

Remember (2014) on neliosainen laulusarja, jonka tau-
otta toisiinsa liittyvät laulut perustuvat eri aikakausien  
englantilaisten kirjailijoiden runouteen, kirjoittajina  

I will be watching 
As you fly.
 
Remember dear 
When morning comes 
Your mama’s here: 
Fly home to me. 
 
The land of dreams 
Must let you go 
your own sweet home  
Is here, you know.
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laulujen järjestyksessä Christina Rossetti (1830-1894),  
Thomas Hardy (1840-1928), Percy Bysshe Shelley (1792-
1822 ja Philip Larkin (1922-1985). Teos on sävelletty sop-
raano Ruby Hughesille, joka lauloi keskeisen Ellan roolin 
Watkinsin kamarioopperassa In the Locked Room (2011-12).

Watkinsin mukaan ”Remember ottaa joitakin teemoja 
oopperasta, joka tutkii inhimillisten tunteiden synkempiä 
ulottuvuuksia – murhetta, kaipausta ja pakkomiellettä. Nel-
jässä tässä sävelletyssä runossa menetys ja ikävöinti toteu-
tuvat riipaisevan kauniina lyyrisyytenä sekä lauluäänen ja 
jousiorkesterin herkkänä tasapainona.”

Huw Watkins: Remember för sopran och stråkorkester

Walesiska Huw Watkins bröt sig in i det brittiska musikli-
vets frontlinje runt milennieskiftet. Orkesterverk och kam-
marmusik innehar en central roll i hans produktion, men 
han har även komponerat vokalmusik, såsom två enaktiga 
operor. Stilistiskt försöker han sig inte på några vildare ryck 
men förverkligar sin klangvärld mångnyanserat och formar 
sin musik till logiskt uppbyggda bågar. Watkins fungerar 
som lärare i komponering vid Royal Academy of Music i 
London och uppträder även aktivt som pianist. 

Remember (2014) är en fyrsatsig sångsvit där sångerna, 
som följer varandra utan avbrott, baserar sig på engelska 
författers dikter. Dessa är Christina Rossetti (1830-1894), 
Thomas Hardy (1840-1928), Percy Bysshe Shelley (1792-
1822 och Philip Larkin (1922-1985). Verket är komponerat 
åt sopranen Ruby Hughes, som även sjöng den centrala 
rollen i Watkins kammaropera In the Locked Room 
(2011-12).

Enligt Watkins ”tar Remember en del teman ur 
operan, som undersöker våra mänskliga känslors 
djupare dimensioner – sorg, längtan och besatthet. 
I dessa fyra tonsatta dikter konkretiseras förlust och 
längtan i en hjärtskärande vacker lyriskhet samt i den 
delikata balansen mellan sångröst och stråkorkester.” 
 
Kimmo Korhonen
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REMEMBER (Christina Rossetti) 

Remember me when I am gone away, 
         Gone far away into the silent land; 
         When you can no more hold me by the hand, 
Nor I half turn to go yet turning stay. 
Remember me when no more day by day 
         You tell me of our future that you plann’d: 
         Only remember me; you understand 
It will be late to counsel then or pray. 
Yet if you should forget me for a while 
         And afterwards remember, do not grieve: 
         For if the darkness and corruption leave 
         A vestige of the thoughts that once I had, 
Better by far you should forget and smile 
         Than that you should remember and be sad.

SHUT OUT THAT MOON (Thomas Hardy) 

Close up the casement, draw the blind,  
Shut out that stealing moon,  
She wears too much the guise she wore  
Before our lutes were strewn  
With years-deep dust, and names we read  
On a white stone were hewn.  
 
Step not forth on the dew-dashed lawn  
To view the Lady’s Chair,  
Immense Orion’s glittering form,  
The Less and Greater Bear:  
Stay in; to such sights we were drawn  
When faded ones were fair.  
 
Brush not the bough for midnight scents  
That come forth lingeringly,  
And wake the same sweet sentiments  
They breathed to you and me  
When living seemed a laugh, and love  
All it was said to be.  
 
Within the common lamp-lit room  
Prison my eyes and thought;  
Let dingy details crudely loom,  
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Mechanic speech be wrought:  
Too fragrant was Life’s early bloom,  
Too tart the fruit it brought! 

TO- (Percy Byshe Shelley) 

One word is too often profaned 
For me to profane it, 
One feeling too falsely disdained 
For thee to disdain it; 
One hope is too like despair 
For prudence to smother, 
And pity from thee more dear 
Than that from another. 
 
I can give not what men call love, 
But wilt thou accept not 
The worship the heart lifts above 
And the Heavens reject not,— 
The desire of the moth for the star, 
Of the night for the morrow, 
The devotion to something afar 
From the sphere of our sorrow? 

IF HANDS COULD FREE YOU, HEART  
(Philip Larkin) 

If hands could free you, heart, 
Where would you fly? 
Far, beyond every part 
Of earth this running sky 
Makes desolate?  Would you cross 
City and hill and sea, 
If hands could set you free? 
 
I would not lift the latch; 
For I could run 
Through fields, pit-valleys, catch 
All beauty under the sun— 
Still end in loss: 
I should find no bent arm, no bed 
To rest my head. 
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Ilse Weber: Kolme laulua
 
Ilse Weberin (s. Herlinger) elämä ja tuotanto kertovat karua 
tarinaa siitä kovasta kohtalosta, johon eurooppalaiset 
vähemmistöt joutuivat totalitarismin puristuksessa 1930- ja 
1940-luvuilla. Määriläisen pikkukaupungin majatalon isän-
nän perheeseen vuonna 1903 syntynyt Ilse eli lapsuutensa 
ympäristössä, jossa monikulttuurisuus oli arkipäivää. Var-
haisessa teini-iässä hän suuntasi taiteelliset ambitionsa ja 
lahjakkuutensa runojen ja tarinoiden kirjoittamiseen sekä 
laulujen säveltämiseen. Niitä alettiin 1920-luvun aikana 
julkaista sanomalehdissä ja radio-ohjelmissa. 1920-luvun 
loppupuolella ilmestyivät hänen ensimmäiset satukokoel-
mansa, joista tuli varsin suosittuja.

Ilse avioitui vuonna 1929 Willy Weberin kanssa ja paris-
kunnalle syntyi kaksi poikaa. Vuodesta 1936 lähtien antise-
mitismi vaikeutti suuresti heidän elämäänsä. Saksan saatua 
haltuunsa Tšekkoslovakian sudeettialueen vuonna 1938 
perheen elintilansa kaventui entisestään, ja koko maan jou-
duttua Saksan haltuun seuraavana vuonna Weberit päät-
tivät lähettää kahdeksanvuotiaan esikoispoikansa Englan-
nin kautta turvaan ystävien luokse Ruotsiin. 

Saatuaan vallan natsit perustivat vuonna 1941 There-
sienstadtin ”mallikeskitysleirin”, gheton, jonka toiminnan 
kaunisteltua julkisivua esiteltiin jopa ulkomaisille vieraili-
joille. Theresienstadtiin sijoitettiin poikkeuksellisen paljon 
taiteilijoita, ja siellä järjestettiin mm. konsertteja ja lasten 
oopperaesityksiä. Todellisuudessa Theresienstadin keski-
tysleiri oli kuitenkin vain portti Auschwitzin tuhoamisleirille. 
Weberit joutuivat Theresienstadtiin vuonna 1942, ja Ilse 
toimi siellä alusta lähtien lasten sairastuvan hoitajana. Kun 
hänen hoidokkinsa siirrettiin Auschwitziin vuonna 1944, 
Ilse Weber lähti vapaaehtoisesti mukaan ja kuoli nuorem-
man lapsensa kanssa kaasukammiossa.

Ilse Weberin omiin runoihinsa säveltämiä lauluja tunne-
taan vain yksitoista, ja niiden tarkka ajoittaminen on mah-
dotonta. Todennäköisesti Weber lauloi niitä mm. There-
sienstadtissa säestäen itseään kitaralla. Säveltäjän omina 
käsikirjoituksina, joihin on merkitty vain melodia ja sanat, 
on säilynyt kolme laulua. Loput laulut tunnetaan piano-
säestyksellisinä käsikirjoituskopioina. 
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Näiden laulujen herkät, ihmisläheiset runot ja kansan-
laulumainen melodiikka yhdessä Weberin traagisen elä-
mänkohtalon kanssa kertovat inhimillisestä kärsimyksestä, 
jossa toivon mahdollisuus on kutistunut vaille vastausta 
jääviksi kysymyksiksi. Ich wandre durch Theresienstadt 
kertoo runoilijasta, joka vaeltaa kaupungin rajalle lyijynras-
kain sydämin, kaivaten kotiin, joka on häneltä otettu pois. 
Runo päättyy kysymykseen: ”milloin suru loppuu, milloin 
olemme jälleen vapaat?” Laulussa Und der Regen rinnt 
runoilija kaipaa sateisessa yössä lastaan, joka on kaukana 
poissa. ”Sinä et näe kipua ja kärsimystä, sinä et kävele 
näitä kivisiä katuja. Ja sade lankeaa, ethän ole unohtanut 
minua, lapseni?” Wiegala on kehtolaulu, jossa kuvaillaan 
herkästi yöllistä luontoa, sen rauhaa ja hiljaisuutta.

Ilse Weberin laulut on sovittanut sopraanolle ja kama-
riyhtyeelle Marco Mazzeo.

 
 
Ilse Weber: Tre sånger

 
Ilse Webers (f. Herlinger) liv och produktion berättar om 
det karga öde, som europeiska minoriteter kom att utstå 
i totalitarismens grepp under 1930- och 1940-talen. Ilse 
föddes år 1903 i en familj som upprätthöll ett värdshus 
i Mähren och levde sin barndom i en omgivning där 
mångkultur var vardag. I de tidiga tonåren riktade hon 
sina konstnärliga ambitioner och sin talang på att skriva 
dikter och berättelser samt att komponera sånger. Dessa 
började publiceras under 1920-talet i tidningar och 
radioprogram. Under slutet av 1920-talet utkom hennes 
första sagosamlingar, som kom att bli tämligen populära.  

Ilse gifte sig år 1929 med Willy Weber och paret fick 
två söner. Från år 1936 kom antisemitismen att försvåra 
deras liv anmärkningsvärt. Efter att Tyskland övertog 
Sudetområdet av Tjeckoslovakien år 1938 förminskades 
familjens livsrum ytterligare och då Tyskland slutligen tog 
makten över hela landet därpåföljande år bestämde sig 
Webers att sända den åttaårige äldre sonen via England i 
säkerhet till vänner i Sverige.  

Efter att ha tagit makten grundade nazisterna år 
1941 Theresienstadts ”mönsterghetto”, vars polerade 
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fasad presenterades till och med åt utländska gäster. I 
Theresienstadt placerades exceptionellt många konstnärer, 
och där ordnades bl.a. konserter och operaföreställningar 
för och med barn. I verkligheten var Theresienstadts 
koncentrationsläger bara en port till Auschwitz’ 
förintelseläger. Familjen Weber hamnade i Theresienstadt 
år 1942, där Ilses uppgift var att ta hand om sjukstugans 
barn. Då hennes patienter förflyttades till Auschwitz år 
1944, åket Ilse Weber frivilligt med och dog tillsammans 
med sitt yngre barn i gaskammaren. 

Av Ilse Webers egna sånger finns endast elva kvar, och 
att datera dem exakt är omöjligt. Troligt är, att Weber sjöng 
dem bl.a. i Theresienstadt ackompanjerandes sig själv på 
gitarr. Kompositörens egna handmanuskript, med endast 
melodi och text, finns endast av tre sånger. De resterande 
sångerna finns bevarade som manuskriptkopior med 
pianoackompanjemang.

 Dessa sångers sköra, människonära dikter och 
folksångslika melodik tillsammans med Webers tragiska 
livsöde förtäljer om mänskligt lidande, där möjligheten till 
hopp har krympt till frågor utan svar. I Ich wandre durch 
Theresienstadt vandrar berättaren till utkanten av staden 
med tungt hjärta, längtandes till det hem som tagits ifrån 
henne. Dikten slutar med ”när tar lidandet slut, när är vi 
åter fria?” I sången Und der Regen rinnt längtar berättaren 
i regnet efter sitt barn, som är långt borta. ”Du skall inte 
uppleva smärta och lidande, inte gå dessa steniga gator. 
Och regnet faller, du har väl inte glömt mig, mitt barn?” 
Wiegala är en vaggvisa, där den nattliga naturen, dess ro 
och stillhet beskrivs.

Ilse Webers sånger har arrangerats för sopran och 
kammarensemble av Marco Mazzeo. 

 
Lauri Pulakka
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Ich wandre durch Theresienstadt  

Ich wandre durch Theresienstadt, 
das Herz so schwer wie Blei. 
Bis jäh meine Weg ein Ende hat, 
dort knapp an der Bastei. 
 
Dort bleib ich auf der Brücke stehn 
und schau ins Tal hinaus: 
ich möcht so gerne weiter gehn, 
ich möcht so gern nach Haus! 
 
Nach Haus! -- du wunderbares Wort, 
du machst das Herz mir schwer. 
Man nahm mir mein Zuhause fort, 
nun hab ich keines mehr. 
 
Ich wende mich betrübt und matt, 
so schwer wird mir dabei: 
Theresienstadt, Theresienstadt, 
wann wohl das Leid ein Ende hat, 
wann sind wir wieder frei?

 
Und der Regen rinnt 

Und der Regen rinnt, und der Regen rinnt... 
Ich denk im Dunklen an dich, mein Kind. 
Hoch sind die Berge und tief ist das Meer, 
mein Herz ist müd und sehnsuchtsschwer. 
Und der Regen rinnt, und der Regen rinnt... 
Warum bist du so fern, mein Kind? 
 
Und der Regen rinnt, und der Regen rinnt... 
Gott selbst hat uns getrennt, mein Kind. 
Du sollst nicht Leid und Elend sehn, 
sollst nicht auf steinigen Gassen gehn. 
Und der Regen rinnt, und den Regen rinnt... 
Hast du mich nicht vergessen, Kind?
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Wiegala  

Wiegala, wiegala, werne, 
der Mond ist die Lanterne, 
er steht am dunklen Himmelszelt 
und schaut hernieder auf die Welt. 
Wiegala, wiegala, werne, 
der Mond ist die Lanterne. 
 
Wiegala, wiegala, wille, 
wie ist die Welt so stille! 
Es stört kein Laut die süße Ruh, 
schlaf, mein Kindchen, schlaf auch du. 
Wiegala, wiegala, wille, 
wie ist die Welt so stille! 
 

Dmitri Šostakovitš: Kamarisinfonia, op. 110bis

Dmitri Šostakovitšin Kamarisinfonia on Rudolf Barshain 
tekemä sovitus säveltäjän kahdeksannesta jousikvarte-
tosta op. 110. Kvartetosta on olemassa myös kuuden 
muun säveltäjän sovitukset. Kahdeksas kvartetto kuluu 
sovitettuna tai sellaisenaan Šostakovitšin kamarimusiikki-
tuotannon kaikkein keskeisimpiin teoksiin ja se lienee yli-
päänsä hänen eniten soitettuja ja levytettyjä teoksiaan.

Šostakovitš sävelsi kahdeksannen kvartettonsa kol-
messa päivässä, 12.-14. heinäkuuta v. 1960. Hän oleskeli 
silloin Dresdenissä, jossa hän seurasi valmisteluja eloku-
vaan Viisi päivää - viisi yötä, johon hän kirjoitti musiikin. 
Elokuva kertoo vuoden 1945 pommituksista ja Dresdenin 
taideaarteiden pelastusoperaatiosta. Dresdenissä Šos-
takovitš keskusteli sodan kauhut kokeneiden ihmisten 
kanssa. Kvarteton partituurissa lukee ”Omistettu fasismin 
ja sodan uhrien muistolle”.

Tätä taustaa vasten kvartetto herättää mielenkiintoisen 
kysymyksen. Kvartetto on näet täynnä lainauksia Šosta-
kovitšin aikaisemmista sävellyksistä: ensimmäisestä sin-
foniasta 1920-luvulta, 1930-luvun kohuoopperasta Kate-
rina Ismailova (sen loppukohtauksesta, jossa päähenkilöt 
viedään vankileirille Siperiaan), juutalaisaiheisesta piano- 
triosta vuodelta 1944 ja ensimmäisen sellokonserton (1959) 
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alusta. Lisäksi kvartetosta löytyy erään vallankumouslau-
lun lainaus. Kvarteton pääaihe – sävelet d-es-c-h – perus-
tuu säveltäjän nimen alkukirjaimiin, saksaksi kirjoitettuna. 
Se toimii koko kvarteton kehyksenä, sillä se sekä aloittaa 
että lopettaa teoksen. Sama aihe esiintyy mm. kymmenen-
nessä sinfoniassa, jonka hän sävelsi pian Stalinin kuole-
man jälkeen v. 1953 ja jota on pidetty hänen tilityksenään 
diktaattorille. Kertooko siis kvartetto samoista asioista, 
enemmänkin säveltäjän omista kokemuksista Stalinin ter-
rorista, tämän ’fasismista’ 1930- ja 40-luvuilla, kuin Dresde-
nin tuhoista?

Šostakovitšin säveltäjäkollega ja ystävä Lev Lebedin-
ski väitti v. 1990 kirjoittamassaan artikkelissa Novyi Mir 
-lehdessä, että kahdeksas kvartetto oli tarkoitettu säveltä-
jän viimeiseksi testamentiksi. Šostakovitš olisi suunnitellut 
itsemurhaa päästäkseen eroon siitä häpeästä, että häntä 
luultiin maailmalla kommunistiksi. Vain ystävien taivuttelut 
estivät itsemurhan.

Vaikka Šostakovitš tunnetusti sävelsi hyvin nopeaan tah-
tiin – esim. viidennen sinfonian laaja hidas osa syntyi myös 
vain kolmessa päivässä – on vaikeaa kuvitella, että lyhyt 
oleskelu Dresdenissä v. 1960 olisi synnyttänyt idean kvar-
teton kirjoittamiseen. On luultavampaa, että Šostakovitš 
oli hautonut teostaan pidempään. Ehkä hän muisteli aikai-
sempaa vierailuaan Itä-Saksassa vuoden 1950 Bach-juh-
lallisuuksien yhteydessä, jolloin hän oli Stalinin kommunis-
tipuolueen tuomitsema, yksinäinen ja vainottu säveltäjä. 
Ehkä hän yhdisti näkemänsä Stalinin ajan julmuuksien 
aiheuttamaan tuhoon.

Kahdeksannen kvarteton lukuisat sitaatit toiminevat 
avaimina näiden arvoitusten ratkaisemiseen. ’Fasismi’-sa-
nan käyttämistä omistuksessa voi pitää vihjeenomaisena 
ja sen oli – kuten vasta nykyään on alettu ymmärtää – pal-
jon paljastava. Valtaapitävät eivät voineet siihen puuttua, 
vaikka oli tunnettua, että Neuvostoliiton toisinajattelijat 
käyttivät ’fasismi’-sanaa ’kommunismin’ peitenimenä.

Kahdeksas kvartetto kantaesitettiin Leningradissa loka-
kuussa 1960. Esittäjänä oli Beethoven-kvartetti, joka ensi-
esitti lähes kaikki Šostakovitšin kvartetot. Barshai oli 
alkuperäiselle partituurille täysin uskollinen, eikä ’sovi-
tus’-sanaa oikeastaan tarvitsisi käyttää – kysymys on vain 
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musiikin täyteläisemmän, orkestraalisemman soinnin 
aikaansaamisesta.

 
Dmitri Sjostakovitj: Kammarsymfoni, op. 110bis

Dmitri Sjostakovitjs Kammarsymfoni är Rudolf Barsjajs 
arrangemang av tonsättarens åttonde stråkkvartett 
op. 110. Även sex andra kompositörer har arrangerat 
kvartetten. Arrangerad eller som sådan hör åttonde 
kvartetten till de mest centrala verken inom Sjostakovitjs 
kammarmusikproduktion och den torde också vara ett av 
hans mest framförda och inspelade verk.

Sjostakovitj komponerade sin åttonde kvartett på tre 
dagar, den 12-14 juli år 1960. Han vistades då i Dresden, 
där han följde med förberedelserna till filmen Fem 
dagar - fem nätter, till vilken han komponerade musiken. 
Filmen skildrar bombningarna av Dresden år 1945 och 
räddningsoperationerna av Dresdens konstskatter. I 
Dresden diskuterade Sjostakovitj med mänskor som 
hade upplevt krigets fasor. I partituret står det ”Tillägnad 
fascismens och krigets offer”.

Mot denna bakgrund väcker kvartetten en intressant 
fråga. Kvartetten är nämligen full med citat ur Sjostakovitjs 
tidigare verk: ur första symfonin från 1920-talet, ur 
1930-talets uppseendeväckande opera Katerina Ismailova 
(ur dess slutscen, där huvudpersonerna förs till ett 
fångläger i Sibirien), ur pianotrion från 1944 (judetemat) 
och ur första cellokonsertens början (1959). Dessutom 
finner man i kvartetten ett citat av en revolutionär 
sång. Kvartettens huvudtema – d-ess-c-h – bygger på 
begynnelsebokstäverna i tonsättarens namn skrivet på 
tyska. Det fungerar som ram för hela kvartetten i och med 
att det förekommer både i början och slutet av kvartetten. 
Samma tema uppträder bl.a. i tionde symfonin, som han 
komponerade 1953 genast efter Stalins död och som 
uppfattas som hans uppgörelse med diktatorn. Skildrar 
kvartetten samma saker, ändå mera komponistens egna 
upplevelser av Stalins terror, dennes ’fascism’ under 1930- 
och 40-talen, än Dresdens förstörelse?

Sjostakovitjs tonsättarkollega och vän Lev Lebedinskij 
påstod i en artikel i Novyij Mir och 1990, att åttonde kvartetten 
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var avsedd som tonsättarens sista testamente. Sjostakovitj 
skall ha planerat självmord för att bli kvitt skammen att 
man i världen inbillade sig att han var kommunist. Bara 
vännernas övertalning hindrade självmordet. 

Fastän Sjostakovitj som bekant komponerade mycket 
snabbt – t.ex. femte symfonins omfattande långsamma 
sats kom också den till på bara tre dagar – är det svårt 
att föreställa sig, att den korta vistelsen i Dresden år 1960 
skulle ha fött idén till att skriva kvartetten. Det är troligare, 
att Sjostakovitj ruvat planer på den en längre tid. Kanske 
mindes han sin tidigare resa till Östtyskland år 1950 i 
samband med Bach-festligheterna, då han från Leipzig 
företog ett besök till Dresden och såg krigsförstörelsen 
’på bar gärning’. Och kanske han nu år 1960 mindes sin 
egen ställning år 1950, då han var en ensam och förföljd, 
av Stalins kommunistparti dömd tonsättare. Kanske han 
kombinerade det han nu såg med Stalintidens grymheter 
och förstörelse.

De många citaten i åttonde stråkkvartetten torde fungera 
som nycklar till en lösning av dessa gåtor. Bruket av ordet 
’fascism’ i tillägnan kan uppfattas som en vink och det 
var som man först nu börjat förstå – mycket avslöjande. 
Makthavarna kunde inte göra något åt det, fastän det var 
välkänt, att dissidenterna i Sovjetunionen använde ordet 
’fascism’ som ett täcknamn för ’kommunism’.

Åttonde kvartetten uruppfördes i Leningrad i oktober 
1960. Den spelades av Beethoven-kvartetten, som 
uruppförde nästan alla Sjostakovitjs kvartetter. Barsjaj är 
helt trogen det ursprungliga partituret, och egentligen 
skulle man inte behöva använda ordet ’arrangemang’ 
det är bara frågan om att få till stånd en fylligare och mer 
orkestral klang.

Pehr Henrik Nordgren
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Viulisti Malin Broman on paitsi kysytty viulusolisti, taiteelli-
nen johtaja, kamarimuusikko ja opettaja myös suosittu viu-
listi-johtaja (’orchestral leader’).

Malin Broman on saavuttanut menestystä sekä solistina 
että kamarimuusikkona. Hän on perustajajäsen nimek-
käässä Kungsbacka-pianotriossa, jonka esiintymisareen-
oina ovat olleet muun muassa New Yorkin Carnegie Hall, 
Amsterdamin Concertgebouw, Wienin Konzerthaus, Kölnin 
ja Berliinin Philharmonie -salit. Vuosina 2004–2010 hän oli 
niin ikään nimekkään ja paljon levyttäneen Nash Ensem-
blen jäsen. Yhtyeen riveissä hän myös debytoi BBC:n 
Promseilla. Bromanin tuorein kokoonpano on Euroopan 
parhaimmista kamarimuusikoista koostuva Stockholm 
Syndrome Ensemble, jonka perustajiin hän kuuluu. Pia-
nistimiehensä Simon Crawford-Phillipsin kanssa Broman 
esiintyy säännöllisesti duona.

Broman on vuodesta 2008 työskennellyt Ruotsin radion 
sinfoniaorkesterin 1. konserttimestarina, jossa hänen vah-
vuutensa sekä solistina että kamarimuusikkona yhdistyvät. 
Tämän tehtävän menestyksekkään hoitamisen myötä Bro-
mania onkin nähty vierailevana konserttimestarina usei-
den nimekkäiden orkestereiden riveissä, joista mainitta-
koon London Symphony Orchestra, Chamber Orchesta of 
Europe sekä Mahler Chamber Orchestra.

Vuonna 2002 Malin vastaanotti palkinnon Hallandin kun-
nan akatemialta työstään musiikin saralla ja vuonna 2008 
hänet valittiin Ruotsin kuninkaallisen musiikkiakatemian 
jäseneksi. Tällä hetkellä hän toimii alttoviulunsoiton profes-
sorina Edsbergin musiikki-instituutissa Tukholmassa.

Malin Broman on levyttänyt yli 30 albumia, muun 
muassa levymerkeille Hyperion, NAXOS, BIS ja Channel 
Classic. Hän soittaa Järnåker-säätiön ystävällisesti lainaa-
malla Stradivarius-viululla vuodelta 1709 sekä Bajoni-altto-
viululla vuodelta 1861.

Broman on toiminut ruotsalaisen Musica Vitae -kamari-
orkesterin taiteellisena johtajana vuodet 2015–2020. Hän 
aloitti Keski-Pohjanmaan Kamariorkesterin taiteellisena 
johtajana syksyllä 2019.
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Violinisten Malin Broman är efterfrågad förutom som 
solist, konstnärlig ledare, kammarmusiker och lärare även 
som violinist-ledare (’orchestral leader’).

Broman är meriterad både som solist och kammar-
musiker. Hon är grundande medlem i ansedda Kungs-
backa-pianotrion, som uppträtt bl.a. i Carnegie Hall (New 
York), Konzerthaus (Wien) och Philharmonie-salarna i Köln 
och Berlin. Under åren 2004–2010 var hon även medlem 
av Nash Ensemble, med vilken hon gjorde sin BBC Proms 
-debut. Broman är även grundande medlem av Stockholm 
Syndrome Ensemble, som består av några av de främsta 
kammarmusikerna i Europa. Med sin pianistmake Simon 
Crawford-Phillips uppträder Broman regelbundet som duo.

Sedan januari 2008 är Malin Broman anställd som 1:e 
konsertmästare i Sveriges Radios Symfoniorkester, där 
hennes styrkor som solist och kammarmusiker enas. Till 
följd av detta har hon även inbjudits att leda ansedda 
orkestrar som t.ex. London Symphony Orchestra, Cham-
ber Orchestra of Europe och Mahler Chamber Orchestra.

År 2002 mottog hon pris av Hallands Akademi för sina 
uppmärksammade insatser inom musiken och 2008 val-
des hon in som ledamot i Kungliga Musikaliska Akade-
mien. Sedan hösten 2008 är Malin violaprofessor vid Eds-
bergs Musikinstitut i Stockholm.

Malin Broman har spelat in över 30 album bl.a. för skiv-
bolagen Hyperion, NAXOS, BIS och Channel Classic. Hen-
nes instrument är en Stradivarius-violin från år 1709 och en 
Bajoni-altviolin från år 1861, bägge vänligen utlånade av 
Järnåker-fonden.

Broman fungerade som konstnärlig ledare för den 
svenska kammarorkestern Musica Vitae åren 2015–
2020. Hon inledde sitt arbete som Mellersta Österbot-
tens Kammarorkesters konstnärliga ledare hösten 2019. 
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Useasti palkittu sopraano Ruby Hughes aloitti musiik-
kiopintonsa sellistinä, ja on valmistunut Lontoon Guildhall 
School of Musicista.  Hän on opiskellut laulua opinahjoi-
naan Münchenin Hochschule für Musik und Theater sekä 
Lontoon the Royal College of Music, valmistuen vuonna 
2009. Isossa-Britanniassa Ruby Hughes on nähty keskei-
sissä rooleissa mm. seuraavissa oopperataloissa: Eng-
lish National Opera, Garsington Opera, The Opera Group, 
Music Theatre Wales ja Scottish Opera. Hän esiintyi myös 
Sir Jonathan Millerin kiitetyssä Matteuspassio-produk-
tiossa National Theatressa.

Hughes teki debyyttinsä Theater an der Wienissä 
vuonna 2009 Roggieron roolissa Rossinin oopperassa  
Tancredi ja palasi tekemään Fortunan roolin oopperassa 
Poppean kruunaus. Hänet on nähty oopperarooleissa myös 
seuraavilla festivaaleilla: Aix-en-Provence, Musikfestspiele 
Potsdam Sanssouci, Schwetzinger Festival sekä Opéra de 
Toulon. Hughes on esiintynyt useilla nimekkäillä festivaa-
leilla, joista mainittakoon Bach Fest Leipzig, BBC Proms, 
Cheltenham, Edinburgh International, La Folle Journée, Gent  
Festival OdeGand, Göttingen, Marlboro, ja Lockenhaus.

Konserteissa Hughes on laulanut muun muassa seu-
raavien kapellimestareiden johdolla: Laurence Cum-
mings, Pablo Heras Casado, Philippe Herreweghe, Rene 
Jacobs, Gianandrea Noseda, Marc Minkowski, Thomas 
Søndergård, John Storgårds ja Osmo Vänskä. Hänet on 
nähty muun muassa seuraavien orkesterien solistina: Les 
Arts Florissants, kaikki BBC-orkesterit, Britten Sinfonia, Le 
Concert Spirituel, Concerto Köln, Orchestra of the Age of 
Enlightenment, Philharmonia Orchestra, Royal Liverpool 
Philharmonic Orchestra, Scottish Chamber Orchestra ja 
Zürich Chamber Orchestra.

Hughes on intohimoinen resitalisti ja työskentelee tii-
viisti pianistien Julius Drake ja Joseph Middleton kanssa. 
Hän on julkaissut useita levyjä, joista monet ovat saaneet 
kiitosta arvostelijoilta, kuten BBC Music magazine, Gra-
mophone ja Diapason -lehdiltä. Hän teki Carnegie Hall 
-resitaalidebyyttinsä v. 2017 esittäen Huw Watkinsilta tila-
tun laulusarjan. Hän on myös levyttänyt Mahlerin 2. sinfo-
nian Minnesota Symphony Orchestran ja Osmo Vänskän 
kanssa BIS-levy-yhtiölle. 
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Prisbelönade sopranen Ruby Hughes började sin musi-
kerbana som cellist, och utexaminerades från Guild-
hall Shool of Music, London. Hon har studerat sång vid  
Hochschule für Musik und Theater i München samt vid the 
Royal College of Music i London, varifrån hon utexamine-
rades år 2009.  

I Storbritannien har Ruby Hughes setts i centrala roller 
vid bl.a. följande operahus: English National Opera, Gar-
sington Opera, The Opera Group, Music Theatre Wales 
och Scottish Opera. Hon har även uppträtt i  Sir Jonathan 
Millers rosade produktion av Matteuspassionen vid Natio-
nal Theatre.

Hughes debuterade vid Theater an der Wien år 2009 
i rollen som Roggiero i Rossinis opera Tancredi och hon 
återvände för att göra rollen som Fortuna i Poppeas krö-
ning. Hon har även setts i operaroller på bl.a. följande fes-
tivaler: Aix-en-Provence, Musikfestspiele Potsdam Sans-
souci, Schwetzinger Festival samt Opéra de Toulon. Hon 
har även uppträtt på festivaler som Bach Fest Leipzig, BBC 
Proms, Cheltenham, Edinburgh International, La Folle 
Journée, Gent Festival OdeGand, Göttingen, Marlboro och 
Lockenhaus.

Under konserter har Hughes sjungit under ledning av 
bl.a. följande dirigenter: Laurence Cummings, Pablo Heras 
Casado, Philippe Herreweghe, Rene Jacobs, Juanjo Mena, 
Gianandrea Noseda, Marc Minkowski,Thomas Sønder-
gård, John Storgårds och Osmo Vänskä, samt samarbetat 
med orkestrar som Les Arts Florissants, samtliga BBC-or-
kestrar, Britten Sinfonia, Le Concert Spirituel, Concerto 
Köln, Orchestra of the Age of Enlightenment, Philharmonia 
Orchestra, Royal Liverpool Philharmonic Orchestra, Scot-
tish Chamber Orchestra och Zürich Chamber Orchestra.

Hughes är en passionerad recitalist och har ett nära 
samarbete med pianisterna Julius Drake och Joseph Midd-
leton. Hon har spelat in flera skivor, varav många varit kri-
tikerrosade, t.ex. av BBC Music magazine, Gramophone 
och Diapason -tidningarna. Hon gjorde sin Carnegie Hall 
-recitaldebut år 2017, då hon framförde en sångcykel som 
var ett beställningsverk av Huw Watkins. Hon har även 
spelat in Mahlers 2. symfoni med Minnesota Symphony 
Orchestra och Osmo Vänskä för skivbolaget BIS.
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Vuonna 1972 perustettu Keski-Pohjanmaan Kamariorkes-
teri (KPKO) kuuluu kansainvälisesti tunnetuimpiin suoma-
laisorkestereihin. Perustajansa, kapellimestari Juha Kan-
kaan johdolla orkesteri loi kunnianhimoisen profiilin, jonka 
tavaramerkkejä ovat herkästi reagoiva, dynaaminen yhteis-
sointi ja laaja ohjelmisto barokista tähän päivään. Juha Kan-
gas toimi orkesterin taiteellisena johtajana vuoden 2008 lop-
puun saakka ja on nykyisin sen kunniakapellimestari.

Monikymmenvuotinen yhteistyö säveltäjä Pehr Henrik 
Nordgrenin (1944–2008) kanssa on yksi esimerkki yhteis-
työkumppanuuksista, joille KPKO:n menestys on raken-
tunut. Orkesterin aktiivinen rooli oman aikansa musiikin 
tekijänä on tuottanut yli 170 kantaesitystä, joista monet 
ovat orkesterin tilauksia. Kotimaisten säveltäjien lisäksi tii-
viitä yhteyksiä on luotu Pohjoismaiden ja Baltian säveltä-
jiin. Laajaa kansainvälistä arvostusta nauttivalle orkesterille 
on myönnetty muun muassa Pohjoismaiden neuvoston 
musiikkipalkinto vuonna 1993. 

Keski-Pohjanmaan Kamariorkesteri on tehnyt lähes 70 
äänitettä, jotka ovat herättäneet kansainvälistä huomiota ja 
levittäneet orkesterin mainetta maailmalla. Kotipaikkansa 
Kokkolan lisäksi KPKO vierailee säännöllisesti kotimaassa 
ja ulkomailla. Kesällä 2019 orkesteri teki uusintavierailun 
maineikkaille Mozart-festivaaleille Saksan Würzburgissa. 
Euroopan lisäksi orkesteri on konsertoinut Japanissa ja 
New Yorkissa.

 Sakari Oramon kauden (2013–2019) päätyttyä KPKO:n 
taiteelliseksi johtajaksi kutsuttiin ruotsalainen viulutaitei-
lija Malin Broman. Solistina, kamarimuusikkona ja musii-
kin johtajana ansioitunut Broman aloitti kautensa syksyllä 
2019. 
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Mellersta Österbottens Kammarorkester (MÖK), grundad 
år 1972, hör till våra internationellt mest kända finländska 
orkestrar. Under ledning av dess grundare, kapellmästare 
Juha Kangas, skapade orkestern sig en ambitiös profil 
med en reaktionssnabb, dynamisk samklang och en bred 
repertoar från barock till nutida musik som varumärken. 
Juha Kangas fungerade som orkesterns konstnärliga 
ledare t.o.m. år 2008 och är nuförtiden orkesterns 
hederskapellmästare. 

Samarbetet med tonsättaren Pehr Henrik Nordgren 
(1944–2008) spände över flera decennier och är ett gott 
exempel på de samarbeten på vilken MÖK:s framgång 
grundar sig. Orkesterns aktiva roll inom nutida musik har 
resulterat i över 170 uruppföranden, varav många är egna 
beställningsverk. MÖK har skapat nära kontakter med 
såväl inhemska som med baltiska och nordiska tonsättare. 
Orkestern är ansedd även internationellt, och har belönats 
med bl.a. Nordiska rådets musikpris år 1993. 

Mellersta Österbottens Kammarorkester har gjort 
närmare 70 skivinspelningar, som bidragit till orkesterns 
internationella status. MÖK konserterar förutom i 
hemstaden Karleby även regelbundet runtom i Finland 
och utomlands. Sommaren 2019 uppträdde orkestern igen 
på den berömda Mozart-festivalen i Würzburg, Tyskland. 
Utöver Europa har orkestern även turnerat i Japan och i 
New York.

Efter att Sakari Oramos konstnärliga ledarskap kommit 
till ända (2013–2019) bjöd MÖK in den svenska violinisten 
Malin Broman till konstnärlig ledare. Broman, meriterad 
som solist, kammarmusiker och musikledare, inledde sin 
säsong hösten 2019.  
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MUUSIKOT / MUSIKER:

I Viulu / I Violin
Reijo Tunkkari  
Reetta Kataja  
Matti Vanhamäki  
Andrei Sytchak 
Janne Jääskeläinen 

II Viulu / II Violin
Teija Pääkkönen 
Annica Brännkärr 
Saana Parviainen 
Siiri Virkkala
Maria Pulakka 
 
Alttoviulu / Altviolin
Hanna Pakkala
Ari Hanhikoski 
Inkeri Halmio-Hanhikoski  
Taru Lehto

Sello / Cello
Lauri Pulakka 
Janne Virkkala 
Ulla Lampela  
 
Kontrabasso / Kontrabas
Oskari Hannula 
Julius Pyrhönen 
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Konserttikävijän toimintaohje covid-19-pandemian aikana 
(päiv. 10/21)
1. Ethän tule sairaana konserttiin – ostetun lipun saat vaihdettua,  
    jos satut sairastumaan.
2. Desinfioithan kätesi konserttisalille tullessasi.
3. KÄYTÄTHÄN MASKIA TAI VISIIRIÄ KONSERTISSA. 
4. Salin paikat ovat tällä hetkellä numeroimattomia.
5. Pidäthän turvavälit kaikissa tilanteissa. 
6. Huomioithan, että orkesterilämpiön ja yleisölämpiön välinen  
    ovi on lukittuna turvallisuussyistä. Ethän mene myöskään  
    konsertin jälkeen esiintyjien tiloihin.
7. Nauti (turvallisesta) konserttielämyksestä!
 
Konsertpraxis under covid-19 -pandemin (uppdat. 10/21)
1. Gå inte på konsert ifall du är sjuk – du kan byta din  
     konsertbiljett ifall du insjuknar.
2. Desinficera dina händer då du kommer till konsertsalen.
3. ANVÄND MASK ELLER VISIR UNDER KONSERTEN.
4. Sittplatserna är för tillfället onumrerade.
5. Håll säkerhetsavstånd i alla situationer.
6. Observera, att dörren mellan publikfoajén och orkesterns    
    foajé tillsvidare hålls låst av säkerhetsskäl. 
    Besök inte orkesterns utrymmen heller efter konserten. 
7. Njut av en trygg konsertupplevelse!
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SEURAAVA KONSERTTI      NÄSTA KONSERT

 

Kokkola-kvartetti / Kokkola-kvartetten:
Voces intimae

pe / fre 19.11.2021 klo / kl. 19.00
Snellman-salissa / I Snellmanssalen

(Konsertti-intro / Konsert-intro 18.15)

Laura Maddalena Sirmen /  
Juho Kangas (kantaes./uruppf.) /  

Jean Sibelius

Liput / Biljetter: www.netticket.fi

TERVETULOA                   VARMT VÄLKOMNA
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