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CARL PHILIPP EMANUEL BACH (1714-1788)
Sinfonia jousille ja basso continuolle /
Symfoni fér strakar och basso continuo, h, Wq 182/5
Allegretto
Larghetto
Presto

KARL AMADEUS HARTMANN (1905-1963)
Concerto funebre
Introduktion. Largo

Adagio
Allegro di molto
Choral. Langsamer Marsch
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RICHARD STRAUSS (1864-1949)
Metamorphosen fiir 23 Solostreicher



Carl Philipp Emanuel Bach: Sinfonia jousille
ja basso continuolle h-molli, Wg 182/5

"Koska useimmat sévellyksistni ovat olleet tilaustoit,
minun on aina pitanyt ottaa huomioon tilaajan ja yleisén
maku, ja tdma on ollut rajoittavaa. Toisinaan olen joutunut
noudattamaan suorastaan naurettavia ohjeita.” N&in kir-
joitti Emanuel Bach v. 1773 ilmestyneessa lyhyessa oma-
eldménkerrassaan. Samana vuonna asia korjaantui: suuri
musiikinystévéd, Haydnia ja Mozartiakin tukenut paroni van
Swieten tilasi tuolloin Bachilta kuusi jousisinfoniaa, ja kaski
Bachia nimenomaan séveltdméin ne tédsmélleen oman
mielensd mukaan, vélittdmatta esitysteknillisista vaikeuk-
sista ja yleisbn mahdollisesti kielteisisté reaktioista.

Kirjassaan "Tutkielma oikeasta tavasta soittaa klaveeria”
Emanuel Bach teki selvaksi, ettd hén pyrki tietoisesti loit-
tonemaan isénsa polyfonisesta savellystyylistd; fuugalla ei
h&nen mielestdédn ollut endé elinmahdollisuuksia. Hanen
musiikissaan ei mydskaén juuri ole galantin tyylin urbaania,
kepeaa, ehka pinnallistakin syketta, joka on ominaista nuo-
remman veljen, Johann Christianin musiikille.

Emanuel Bach edusti pohjoissaksalaista “empfind-
samer”-tyyli&, mista jousisinfoniat ovat hyvi& esimerkkeja.
Niille on ominaista yllatystehojen runsas kayttd; &killiset
dynamiikan, harmonian ja rytmin vaihdokset seka yllattavéat
tauot. Bachin pyrkimyksena oli saada jokainen tahti sével-
lyksesta niin ilmaisuvoimaiseksi kuin mahdollista. H-mol-
li-sinfonia on sinfonioista yksi dramaattisimpia. Aériosien
Sturm und Drang ja hitaan osan ekspressiivinen tunteik-
kuus oli sitd mit4 van Swieten oli halunnut ja Sokkihoitoa
kuulijoille: muutamat aikalaisten kirjalliset kommentit sinfo-
nioista ovat hyvin happamia.

Vuonna 1778 van Swieten esitytti sinfonioita Wienissa,
misséd ne tavoittivat arvostavan kuulijakunnan: Mozar-
tin ja Haydnin etunenéssa. Paljonpuhuva on Mozar-
tin lausunto: "Han on isd, me olemme poikasia. Se, joka
meistd osaa jotakin kunnollista, on oppinut sen hénelta.”

Carl Philipp Emanuel Bach: Symfoni for strakar
och basso continuo h-moll, Wg, 182/5

"Pg.a. att de flesta av mina kompositioner har varit bestéll-
ningsverk, har jag alltid varit tvungen att ta i beaktande
bestéllarens och allménhetens smak, och det har varit
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begrénsade. Ibland har jag varit tvungen att f6lja rent av
skrattretande direktiv.” S& har skrev Emanuel Bach i den
ar 1773 utkomna sjalvbiografin. Samma ar skedde en kor-
rigering: den stora musikvannen, baron van Swieten, som
stott d&ven Haydn och Mozart bestillde da av Bach sex
straksymfonier, och uttryckligen befallde Bach att kompo-
nera den precis efter sin egen vilja, inte bry sig om presen-
tationstekniska svarigheter och en mdjlig negativ reaktion
fran allmanheten.

| sin bok "En studie &ver det ratta sattet att spela kla-
ver” klargjorde Emanuel Bach, att han medvetet férsdkte
avlagsna sig faderns polyfona kompositionsstil; han tyckte
att fugan inte langre hade levnadsmadjligheter. | hans musik
finns just inte heller den galanta stilens urbana, latta, kan-
ske ytliga puls, som ér typisk fér musik av hans yngre bror,
Johann Christian.

Emanuel Bach representerade den nordtyska "empfind-
samer”-stilen, varpa straksymfonierna ar goda exempel.
Typiskt for dem &r anvéndningen av manga dverrasknings-
effekter: snabba vaxlingar i harmoni, dynamik och rytm
samt @verraskande pauser. Bachs strévan var att fa varje
takt i kompositionen sa uttrycksfull som méjligt. H-moll-
symfonin &r den mest dramatiska av symfonierna. Ytter-
satsernas Sturm und Drang och den langsamma satsens
expressiva kanslosamhet var vad van Swieten hade 6ns-
kat och chockvard for ahdrarna: nagra den tidens skriftliga
kommentarer dver symfonierna ar mycket syrliga.

Ar 1778 presenterade van Swieten symfonierna i Wien,
dar de nadde en publik som uppskattade dem: med Mozart
och Haydn i spetsen. Mycket talande &r Mozarts uttalande:
"Han &r fadern, vi ar ynglingar. Den av oss som kan nagot
ordentligt, har lart sig av honom.”

Juha Saikkonen

Karl Amadeus Hartmann: Concerto funebre

Karl Amadeus Hartmann opiskeli Minchenin Akademie
der Tonkunstissa Joseph Haasin ja Hermann Scherchenin
johdolla. Erityisesti jalkimmaisella oli suuri merkitys Hart-
mannin myéhemmalle toiminnalle nykymusiikin parissa.
Natsien paéastya valtaan 1933 Hartmann eli taysin eristay-
tyneené kotikaupungissaan Munchenissa. Hanen musiik-
kiaan ei esitetty natsi-Saksassa lainkaan, mutta ulkomailla
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hénen teoksiaan ruvettiin arvostamaan mm. ISCM-nyky-
musiikkipiireissé. Siitd huolimatta itsekriittinen ja tinkimétén
saveltgja veti myébhemmin suurimman osan 30-luvun teok-
sistaan takaisin, merkittdvana poikkeuksena Suomessakin
esitetty ooppera Simplicius Simplicissimus Scherchenin
librettoon.

Vuosina 1941-42 Hartmann opiskeli musiikin teoriaa
Anton Weberin johdolla. Valittdbmasti sodan jalkeen hén
perusti MUnchenin Musica Viva-konserttisarjan, joka pian
niitti suurta mainetta myos ulkomailla. Hartmann olikin pit-
kéan ehka tunnetumpi Musica Vivan taiteellisena johta-
jana kuin saveltajana. Saksassa hanen musiikkiaan alettiin
huomioida oikeastaan vasta vuodesta 1947, jolloin hanen
orkesteriteoksensa Symphonische Ouverture esitettiin
suurella menestyksella Darmstadtissa.

K.A. Hartmannin tuotantoon kuuluu edellisten teosten
lisdksi mm. kahdeksan sinfoniaa, Symphonische Hymnen,
konsertto pianolle, puhaltimille ja lyémasoittimille, kon-
sertto alttoviululle, pianolle ja lyéméasoittimille, kaksi jou-
sikvartettoa, Gesangsszene baritonille seké& nyt kuultava
Concerto funebre. Hanen humanistisesta ja yhteiskunnalli-
sesti kantaaottavasta asenteestaan on hyvéné esimerkkind
osallistuminen mm. Blacherin, Dessaun, Henzen ja Wag-
ner-Régenyn ohella yhteissavellyksen Jlidische Chronikin
laadintaan.

Tyyliltdén hyvin omaperainen, lyyris-traaginen Concerto
funebre viululle ja jousiorkesterille on epailemattd Hartman-
nin paateoksia. Se on myds merkittdvimpié toisen maail-
mansodan aikana syntyneita ja sen tuskia heijastavia teok-
sia, Sostakovitsin Leningrad-sinfonian ja erityisesti timan
kahdeksannen, ns. Stalingrad-sinfonian ohella. Hartmann
sévelsi Concerto funebren v. 1939, samana vuonna jolloin
Saksa - edellisen vuoden pahamaineisen Minchen-so-
pimuksen rohkaisemana - miehitti TSekkoslovakian. Toi-
sin kuin suurin osa maanmiehistddn Hartmann ei kasitta-
nyt tapahtumaa voittona, vaan han ilmaisi sodanvastaisen
vakaumuksensa saveltdmall4 riipaisevan konserton, jota ei
vielé sodan aikana voitu esittaa.

Concerto funebren ohjelmallisesta taustasta antaa viit-
teen jo ensimmaéinen osa, jossa Hartmann lainaa vanhaa
tsekkilaistd husiittikoraalia "Te Jumalan sotilaat” - samaa
koraalia Smetana oli aikoinaan kayttanyt Isinmaani-sar-
jassaan. Mutta Hartmann ei kasittele koraalia voitonhym-
nind, vaan han savyttaa sen elegiseksi ja myos ikaankuin
uhmailevaksi. Surunvoittoinen tunnelma jatkuu seuraa-
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vassa adagio-osassa.

Konserton kolmas osa on scherzo-tyyppinen, mutta se
on tunnelmaltaan kaikkea muuta kuin ilomielinen. Pikem-
minkin musiikki vaikuttaa uppiniskaiselta ja purevan ival-
liselta. Neljds osa on surumarssi - siitd teoksen lisanimi
funebre - ja saveltaja kayttéda siind mm. vanhaa venalaista
vallankumouksellista marssia vuodelta 1904. Teoksen péa-
tbsosasta on turha etsié toivontuiketta. Aavistaen alkavan
sodan tulevaa tuhoa ja kauhua Hartmann lopettaa konsert-
tonsa syvan surumielisyyden ja masennuksen tunnelmaan.

Karl Amadeus Hartmann: Concerto funebre

Karl Amadeus Hartmann studerade i Akademie der Ton-
kunst i Minchen fér Joseph Haas och Hermann Scher-
chen. Speciellt den sistndmnde hade stor betydelse f6r
Hartmann i hans senare verksamhet inom nutidsmusiken.
Efter att nazisterna kommit till makten 1933 levde Hart-
mann helt isolerad i sin hemstad Munchen. Hans musik
spelades inte alls i det nazistiska Tyskland, men utomlands
boérjade man ge varde &t hans verk bl.a. inom ISCM-nu-
tidsmusikkretsarna. Det oaktat drog den obetingat sjélvkri-
tiske tonsattaren tillbaka storsta delen av sina 30-talsverk
- ett betydande undantag var den senare ocksa i Finland
uppférda operan Simplicius Simplicissimus till ett libretto
av Scherchen.

Aren 1941-42 studerade Hartmann musikteori fér Anton
Webern. Omedelbart efter kriget grundade han i Minchen
en Musica Viva -konsertserie, som snart blev mycket kand
ocksa utomlands. Hartmann kom ocksa lange att vara mer
kédnd som konstnarlig ledare fér Musica Viva &n som kom-
positér. | Tyskland bérjade man notera hans musik egent-
ligen forst frin och med ar 1947, da hans orkesterverk
Symphonische Ouverture framférdes med stor framgéang
i Darmstadt.

Till K.A. Hartmanns produktion hér férutom nédmnda
verk bl.a. atta symfonier, Symphonische Hymnen, konsert
for piano, blasare och slagverk, konsert for altviolin, piano
och slagverk, tva strakkvartetter, Gesangsszene for bary-
ton samt denna konserts Concerto funebre. Som ett gott
exempel pa hans humanistiska och samhalleliga enga-
gemang &r att han deltog i utarbetningen av den gemen-
samma kompositionen Judische Chronik tillsammans med
bl.a. Blacher, Dessau, Henze och Wagner-Régeny.
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Den till sin stil mycket orginella, lyriskt-tragiska Concerto
funebre for violin och strakorkester hor utan tvivel till Hart-
manns huvudverk. Konserten ar ocksa - vid sidan av Sjos-
takovitj's Leningrad-synfoni och speciellt dennes attonde,
sk. Stalingrad-symfoni, ett av de viktigaste krigstida och
krigets smartor aterspeglande verken. Hartmann kompo-
nerade Concerto funebre ar 1939, samma ar som Tysk-
land uppmuntrat av det beryktade Miinchen-avtalet fran
foregéende &r ockuperade Tjeckoslovakien. | motsats till
stérsta delen av sina landsmén uppfattade inte Hartmann
handelsen som en seger, utan han uttryckte sin antikrigs-
Overtygelse genom att komponera sin gripande konsert,
som annu inte under kriget kunde framféras.

Man far en vink om den programmatiska bakgrunden till
Concerto funebre redan i dess forsta sats, dar Hartmann
citerar den gamla tjeckiska husitkoralen "Ni som aro Guds
krigare”. Smetana hade pa sin tid anvant samma koral i
sin svit Mitt hemland. Men Hartmann anvander inte kora-
len som en segerhymn, utan han ger den en elegisk och
pa sétt och vis trotsig fargsattning. Den vemodsfulla stam-
ningen fortsatter i det darpafoljande adagiot.

Konsertens tredje sats har karaktaren av ett scherzo,
som dock till stmningen ar allt annat an gladlynt. Snarare
verkar musiken uppstudsig och sarkastisk.

Den fjarde satsen &r en sorgmarsch - varav verkets
undertitel funebre - och tonsattaren anvénder sig bl.a. av en
gammal rysk revolutionar marsch fran ar 1904. Det &r on6-
digt att ur verkets avslutande sats s6ka en glimt av hopp.
Anande den forstorelse och skrack som det pabdrjade kri-
get skulle hdmta med sig avslutar Hartmann sin konsert i
en stdmning av djup sorgmodighet och depression.

Richard Strauss: Metamorfoosit 23 soolojouselle

Richard Straussin suurta aikaa olivat vuosikymmenet vuosi-
sadan vaihteen kummallakin puolella. Hanen musiikissaan
ruumiillistuu Kaiser Wilhelm -aikakauden porvarillisuus. On
luonteenomaista, ettd kun ensimméinen maailmansota
horjutti illuusioita, alkoi Straussinkin thti himmeta. Vuonna
1923 Strauss sanoi itse: ”Aikaisemmin olin etujoukoissa,
mutta nykyaan miné kuulun miltei jalkivarmistukseen.”
Ehka suurimman yleisdmenestyksenséa Strauss saavutti
oopperallaan Ruusuritari. Vuonna 1911, jolloin se sai kan-
taesityksend, hdanen maineensa oli korkeammalla kuin kos-
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kaan muulloin. Gustav Mahler kuoli samana vuonna, Max
Regeria ja Hans Pfitznerid juhlittiin kapellimestareina, mutta
saveltdjina heilla oli vain vahan ihailijoita. Debussyn mer-
kitysta ei vield tajuttu, Arnold Schénberg puolusteli uusia
ideoitaan vahaisella menestyksella, Sibelius sulkeutui nel-
jdnnen sinfoniansa merkeissé kuoreensa ja Igor Stravinski
savelsi skandaalin synnyttavén balettinsa Kevatuhri. Mutta
Strauss saattoi jo luoda katseensa taaksepdin ja todeta
luoneensa loistavan saveltgjanuran.

Straussin isd oli Minchenin oopperan etevéd kayrator-
vensoittaja ja Richard sai jo neljannesta ikAvuodestaan 18h-
tien ankaran klassisen musiikkikasvatuksen. Ensimmaiset
savellysyrityksensa han teki 12 vuoden ikdisend. Kun han
oli 21 vuoden ikéinen, Hans von Bulow kutsui hénet apu-
laiskapellimestariksi Meiningeniin, missa hanesta vuoden
kuluttua tuli hovikapellimestari. Taméan jalkeen han toimi
kapellimestarina Minchenin oopperassa seké& hovikapel-
limestarina Weimarissa, vuonna 1894 hovikapellimestarina
Mdnchenissé, samana vuonna Berliinin Filharmonikkojen
kapellimestarina, vuosina 1898-1918 Hofoperin johtajana,
vuosina 1919-24 Wienin valtionoopperan johtajana seka
lopulta vuosina 1933-35 Saksan Reichsmusikkammerin
presidenttind, mink& jalkeen han lopultakin vetaytyi syrjaén
julkisuudesta lukuun ottamatta eraita sporadisia esiintymi-
sid vierailevana kapellimestarina.

Huolimatta kapellimestarin urastaan Strauss ennétti
saveltda ahkerasti. Hanen laaja tuotantonsa koostuu enim-
makseen oopperoista sekd suurimuotoisista orkesterite-
oksista. Ensimmaisissa teoksissaan han oli varsin lahell&
schumannilais-mendelssohnilaista tyylid, mutta Wagne-
rin voimakas vaikutus sai hanet jo varsin varhaisessa vai-
heessa siirtymaan ohjelmamusiikin pariin. Wagnerilta hén
peri my6s sinfonisen motiivitekniikan ja loisteliaan orkeste-
ripaletin, Lisztiltd taas sinfonisen runon. Luonteenomaista
Straussin tyylille ovatkin juuri aiheiden taitava muokkaus
sinfonisen rakentelun hengessé sekd vapaiden muotojen
soveltaminen.

Richard Straussista on sanottu, ettd hanella oli oikea
kasvatus ja koulutus, ettd han tapasi oikeat ihmiset oikealla
hetkelld, ettd hdnen onnistui valttda perheongelmat, aineel-
liset huolet ja taiteelliset vaikeudet. Hanen elaméansa suijui
erinomaisen porvarillisesti ja hdnen karridérinsé kehkeytyi
kuin itsestédéan. Sitd traagisemmilta tuntuvatkin hanen vii-
meiset elinvuotensa. Vaikka hanen oli erottava Reichskam-
merin presidentin virastaan sévellettyddn oopperan juu-
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talaisen Stefan Zweigin librettoon, han sai kuitenkin elda
suhteellisen rauhassa, joskin viranomaisten epasuosiossa.
Vuonna 1942 héan muutti Wieniin (vuonna 1947 héanesta tuli
ltdvallan kansalainen). Sodan paéatyttyd hdn muutti Sveit-
siin ja eli siellda maanpaossa. Liittoutuneiden tuomiois-
tuin tutki hanen vaitettyja natsisympatioitaan, mutta hanet
todettiin syyttéméksi vuonna 1948. Traagisin kokemus
Straussille lienee Saksan kukistuminen vuosina 1944-45,
jolloin han tajusi pohjiaan my6ten erdén aikakauden paat-
tyneen. Berliinin, Minchenin, Dresdenin ja Wienin oop-
peratalot, jotka olivat liittyneet niin oleellisesti hdnen koko
elaméantydhénsa, olivat raunioina. Surun murtamana han
savelsi Metamorphosen jousille, “tutkielman 23 soolojou-
selle”, jota voidaan pitda Straussin koko tuotannon syvalli-
simpéana ja tunnustuksellisimpana luomuksena.

Metamorphosen on 80-vuotiaan saveltajéneron jaahy-
vaiset maailman kauneudelle - tai, kuten han itse sanoi,
’koko menneen elaméni heijastus”. Noin puolituntisen
yksiosaisen teoksen selkdrankana voidaan pitda Beetho-
venin Eroica-sinfonian surumarssin aiheita, joita voi tunnis-
taa lapi koko teoksen. Strauss vaitti kuitenkin yllattavasti,
etté han olisi seurannut Beethovenin jalanjalkia enemman
tai vahemman tiedostamattomasti. Kuitenkin eradseen
kohtaan, yhdeksan tahtia ennen loppua, jossa surumarssin
neljd ensimmaista tahtia esiintyvat sellaisenaan selloissa ja
bassoissa, Strauss merkitsi partituuriin ”In memoriam!”.
Myds heijastumia Straussin ihaileman Wagnerin ooppe-
rasta Tristan ja Isolde on tunnistettavissa. Mutta kaikkein
oleellisinta on Straussin oma persoonallisuus ja hanen
suvereeni tapansa rakentaa suuri sinfoninen kaari kayt-
tdmatta oikeastaan lainkaan kontrastitehoja. Muodoltaan
Metamorphosen koostuu kahdesta laajasta adagio-jak-
sosta, joiden vdliin sijoittuu hieman nopeammassa tem-
possa liikkuva jakso.

Vaikka Straussia luonnehditaan yleensa ns. ohjelmamu-
siikin séveltdjand — kuuluuhan hanen tuotantoonsa suuri
mé&aré sinfonisia runoja, kuten Don Juan, Till Eulenspie-
gels lustige Streiche, Don Quixote, Also sprach Zarat-
hustra ja Ein Heldenleben - oli hanelle kuitenkin tunnus-
omaista myos darimmaisen hieno muototaju, mika iimenee
ehké parhaiten juuri hdnen myoéhaistuotannossaan. Meta-
morphosen-teokseen soveltuu hyvin Straussin jo nuo-
ruudessaan ilmaisema mielipide kirjeessddn Hans von
Bulowille, Wagnerin [&hipiiriin kuuluvalle ja omaperaisista
Beethoven-tulkinnoistaan  kuuluisalle  kapellimestarille:
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’Jos haluaa luoda taideteoksen, joka on yhtendinen seka
tunnelmaltaan ettd rakenteensa puolesta, mutta joka silti
tekee kuulijaan plastisen vaikutuksen, saveltgjan on pys-
tyttdvd nédkemaan silmiensd edessa leijuvana plastisena
kokonaisuutena se, mink& han haluaa saada sanotuksi. Se
on mahdollista vain runollisen idean tuoman hedelmaityk-
sen avulla, liitettdkdon se sitten teokseen ohjelmana tai ei.”

Richard Strauss: Metamorfoser for 23 solostrakar

Richard Strauss’ storhetstid striacker sig pa bada sidorna
om sekelskiftet. | hans musik férkroppsligas borgerlighe-
ten under Kaiser Wilhelms tidsperiod. Det ar typiskt, att nar
det forsta varldskriget rubbade illusioner, sa borjade &ven
Strauss’ stjarna férdunklas. Ar 1923 uttalade sig Strauss
sjalv: "Tidigare horde jag till fortruppen, men nufértiden hor
jag néstan till efterpatrullen.”

Kanske sin storsta publikframgang nadde Strauss med
sin opera Rosenkavaljeren. Ar 1911, nar den uruppférdes,
var han som mest ryktbar. Gustav Mahler dog samma 4r,
Max Reger och Hans Pfitzner firades som kapellméstare,
men som tonsattare hade de mycket fa beundrare. Debus-
sys betydelse hade man &nnu inte insett, Arnold Schén-
berg forsvarade sina nya idéer med liten framgéang, Sibe-
lius slét sig inom sitt skal i fjarde symfonins tecken och
Igor Stravinsky komponerade den skandalframbringande
baletten Varoffer. Men Strauss kunde blicka bakat och kon-
statera att han skapat en stralande tonsattarkarriar.

Strauss’ far var en mycket skicklig valthornist vid operan
i Miinchen, och Richard erhéll redan fran fyra ars alder en
mycket strédng klassisk musikuppfostran. Sina férsta kom-
positionsforsdk gjorde han som 12-aring. Vid 21 ars alder
inbjéd Hans von Bulow honom som bitrddande dirigent
till Meiningen, dér han efter ett ar avancerade till hovka-
pellméstare. Dérefter fungerade han som dirigent vid ope-
ran i Miinchen, samma ar som dirigent for Berlins Filhar-
moniker, under &ren 1898-1918 som dirigent fér Hofoper,
aren 1919-24 innehade han dirigentposten vid Staatsoper
i Wien samt slutligen aren 1933-35 som president i Tysk-
lands Reichsmusikkammer varefter han slutligen drog sig
tillbaka fran offentligheten med undantag fér nagra spora-
diska upptradanden som géstande kapellméastare.

Trots sin kapellmastarbana hann Strauss komponera fli-
tigt. Hans omfattande produktion bestar mest av operor
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samt storformade orkesterverk. | sina forsta verk stod han
ganska nara den schumannska-mendelssohnska stilen,
men Wagners starka paverkan fick honom i ett mycket
tidigt skede att 6verga till programmusik. Av Wagner arvde
han &ven den symfoniska motivtekniken och den stralande
orkesterpaletten, av Liszt igen den symfoniska dikten. Ty-
piskt for Strauss’ stil &r just den skickliga bearbetningen av
teman i den symfoniska konstruktionens anda samt tillam-
pande av fria former.

Man har yttrat sig om Richard Strauss, att han hade
den ratta uppfostran och bildning, att han traffade de ratta
manniskorna vid ratt tidpunkt, att han lyckades undvika
familjeproblem, materiella bekymmer och konstnérliga
svarigheter. Hans liv 6rflét ytterst borgerligt och hans kar-
ridr utvecklades som av sig sjalv. Desto mer tragiskt kén-
des ocksd hans sista levnadsar. Fastén han maste avsta
fran sin tjanst som president for Reichskammer efter att ha
komponerat en opera till libretto av den judiske férfattaren
Stefan Zweig, lat man honom anda leva tamligen ifred, om
ocksd i onad hos myndigheterna. Ar 1942 flyttade han till
Wien (ar 1947 blev han Osterrikisk medborgare). Nar kriget
var 6ver flyttade han till Schweiz och levde dér i landsflykt.
En allierad domstol utredde hans pastadda nazistsympa-
tier, men han frikdndes helt ar 1948. Strauss mest tragiska
upplevelse torde vara krossandet av Tyskland aren 1944-
45, da han insag den fulla innebdérden av att en tidsperiod
var till &nda. Operahusen i Berlin, Mlinchen, Dresden och
Wien som sa vasentligt anslutit sig till hela hans livsverk
var i ruiner. Nedbruten av sorg tonsatte han Metamorpho-
sen for strakar, ‘en betraktelse for 23 solostrakar’, som man
kan anse som Strauss’ mest djupsinta och konfessionella
skapelse.

Metamorphosen ar en 80-arings avsked till varldens
skonhet - eller som han sjélv sade 'aterspegling av mitt for-
gangna liv’. Ryggraden i detta trettio minuters verk, besta-
ende av en enda sats, kan man anse vara sorgmarschmo-
tiven ur Beethovens Eroica-symfoni, vilka man kan kanna
igen verket igenom. Strauss pastod &nda dverraskande
att han skulle ha f6ljt Beethovens fotspar mer eller min-
dre undermedvetet. Likvél vid ett stélle, nio takter fore slu-
tet, dar sorgmarschens fyra forsta takter upptrader som
sadana i cellon och basson, antecknade Strauss i partituret
’In memoriam’. Aven &terspeglingar frdn Wagners opera
Tristan och Isolde, som Strauss beundrade, kan igenkan-
nas. Men det mest vasentliga ar Strauss’ personlighet och
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hans suverana sétt att konstruera en stor symfonisk bage
- utan att egentligen anvanda kontrasteffekter. Till sin form
bestar Metamorphosen av tva omfattande adagio-avsnitt,
och daremellan inplacerat ett avsnitt i litet snabbare tempo.

Fastén Strauss karakteriseras i allmanhet som en sk.
tonsattare av programmusik - i hans produktion ingar ju
ett stort antal symfoniska dikter, som t.ex. Don Juan, Till
Eulenspiegels lustige Streiche, Don Quixote, Also sprach
Zarathustra och Ein Heldenleben - sa var andock en ytterst
fin formkénsla utmarkande for honom, vilket kanske bést
kommer till uttryck i hans sena produktion. P4 Metamorp-
hosen passar vél in Strauss’ asikt som han redan i sin ung-
dom skrev i ett brev till Hans von Bulow, dirigent som hdrde
till Wagners narmaste omgivning och som var berémd fér
sina Beethoven-tolkningar: ”Ifall man vill skapa ett konst-
verk, som &r enhetligt saval till stimning som till sin struk-
tur, men som anda gor ett plastiskt intryck pa ahoraren, bor
tonséattaren se det som han vill ha sagt infor sina 6gon sva-
vande som en plastisk helhet. Det & mdjligt endast med
hjélp av nagon poetisk idé som frambringat befruktningen,
man ma foga det som program till verket eller inte.”

Pehr Henrik Nordgren

Sakari Oramo on BBC:n sinfoniaorkesterin ja Tukhol-
man kuninkaallisten filharmonikkojen ylikapellimestari.
Hé&n toimi Keski-Pohjanmaan Kamariorkesterin taiteelli-
sena johtajana vuosina 2013-2019. Viulistina uransa aloit-
tanut Oramo toimi Radion sinfoniaorkesterin konserttimes-
tarina ja sittemmin orkesterin ylikapellimestarina vuosina
2003-2012. Nykyisin han on orkesterin kunniakapellimes-
tari. Vuosina 1998—-2008 Oramo toimi Birminghamin sin-
foniaorkesterin musiikillisena johtajana. Han toimi myos
West Coast Kokkola Operan kapellimestarina.

Oramo johtaa s&anndllisesti aikamme tunnetuimpia
orkestereita. Viime kausien kohokohtiin lukeutuvat kon-
sertit Berliinin filharmonikkojen, NDR Elbphilharmonie
Orchesterin, Staatskapelle Dresdenin, Wienin, TSekin ja
New Yorkin Filharmonikkojen seké Bostonin sinfoniaorkes-
terin kanssa seké lukuisat Proms-konsertit, joista mainitta-
koon erityisesti Last night of the Proms-konsertit. Han on
myds tehnyt lukuisia palkittuja levytyksié orkestereidensa
kanssa.

Sakari Oramo sai Birminghamin yliopiston kunniatohto-
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rin arvon vuonna 2004. Vuonna 2008 hanet palkittiin arvos-
tetulla Elgar-mitalilla, ja vuonna 2009 Oramolle myénnet-
tiin Brittildisen imperiumin ritarikunnan OBE-arvo (Officer of
the Order of the British Empire) ansioista Britannian musiik-
kielamén kehittjana. Vuonna 2010 tasavallan presidentti
mydnsi Sakari Oramolle Pro Finlandia -mitalin. Hanet nimi-
tettiin Ruotsin kuninkaallisen musiikkiakatemian jaseneksi
vuonna 2012. Lontoon Royal Philharmonic Society valitsi
Oramon vuoden kapellimestariksi vuonna 2016.

Oramo aloitti Taideyliopiston Sibelius-Akatemian orkes-
teri- ja kapellimestarikoulutuksen professorina vuonna
2020.

Sakari Oramo &r chefdirigent fér BBC Symphony Orchestra
och Kungliga Filharmonikerna i Stockholm. Han fungerade
som konstnarlig ledare for Mellersta Osterbottens Kam-
marorkester aren 2013-2019. Han inledde sin karriér som
violinist och fungerade som chefdirigent fér Radions sym-
foniorkester under aren 2003-2012, varefter han utnamn-
des till orkesterns hedersdirigent. Under aren 1998-2008
var han musikchef fér City of Birmingham Symphony
Orchestra. Han fungerade dven som West Coast Kokkola
Operas dirigent.

Sakari Oramo gastdirigerar regelbundet véarldens fram-
sta orkestrar. Till den senaste tidens hdjdpunkter hér kon-
serterna med Berlinfilharmonikerna, NDR Elbphilharmonie
Orchester, Staatskapelle Dresden, Wienfilharmonikerna,
Tjeckiska filharmonin, New York Philharmonic samt flerta-
let Proms-konserter, varav ndmnas boér Last night of the
Proms-konserterna, som han senast dirigerade sommaren
2019. Oramo finns aven representerad pa otaliga, prisbe-
[6nta skivor.

Ar 2004 utnamndes Oramo till hedersdoktor vid Univer-
sity of Central England, Birmingham och belénades med
den prestigefulla Elgar-medaljen &r 2008. Han har aven till-
delats en Honorary OBE (Officer of the Order of the Bri-
tish Empire) &r 2009 for sina meriter inom Storbritanniens
musikliv. Ar 2010 beviljade Republikens president Sakari
Oramo Pro Finlandia-medaljen. | maj 2012 invaldes Oramo
som ledamot i Kungliga Musikaliska Akademin och ar 2016
utsags han till Arets dirigent av anrika Royal Philharmonic
Society i London.

Oramo inledde sitt arbete som professor i orkesterled-
ning vid Sibelius-Akademin, Konstuniversitetet ar 2020.
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Adrian Ibafnez-Resjan syntyi 1997 Turussa venalais-espan-
jalaiseen perheeseen. Han aloitti viulunsoiton kolmevuo-
tiaana isoisansa Araik Resjanin opastuksella. Ibafez-Res-
jan on opiskellut Sibelius-Akatemian nuoriso-osastolla
Réka Szilvayn ja Laura Vikmanin johdolla, ja mestarikurs-
seilla hant4 ovat ohjanneet mm. Ana Chumachenko, Elina
Vahala, Zakhar Bron ja Miriam Fried.

Ibafiez-Resjan on debytoinut jo neljavuotiaana Turun ja
Méantan Musiikkijuhlilla ja on esiintynyt mm. Turun Filhar-
monian, Jyvaskyla Sinfonietan ja Vivo-orkesterin solistina.
Hén on saanut erikoispalkinnon Qistrakh-kilpailussa Mos-
kovassa 2006 ja toisen palkinnon Bukarestin kansainvali-
sessé viulukilpailussa 2007. Ibanez-Resjan voitti Jyvasky-
l&n viulukilpailun A-sarjan 2009 ja B-sarjan 2012. Han sai
ensimmaisen palkinnon kansainvalisessa Grand Prize Vir-
tuoso -kilpailussa 2015 seka Kuopion viulukilpailussa 2020.

Ibafiez-Resjan on ollut nuorena taiteilijana Menuhin-fes-
tivaalilla 2016 sekd Kuhmon Kamarimusiikkifestivaalilla
2016-2019. Han on ollut myés Gustav Mahler Jugend-
orchesterin jasenené kiertueella 2019.

Adrian Ibafnez-Resjan on opiskellut Minchenin Musiik-
kikorkeakoulussa Christoph Poppenin ja Lena Neudauerin
johdolla. Sibelius-Akatemialla hant& opettaa Paivyt Meller.
Nuori viulisti sai vuonna 2020 lainakseen Sibelius-Akate-
mian omistaman Stradivari-viulun vuodelta 1691.

Adrian Ibafiez-Resjan foddes ar 1997 i Abo i en rysk-
spansk familj. Han bérjade spela violin som treéring for sin
morfar Araik Resjan. Ibafez-Resjan har studerat vid ung-
domsavdelningen vid Sibelius-Akademin under ledning av
Réka Szilvay och Laura Vikman, och han har deltagit i mas-
tarkurser for Ana Chumachenko, Elina Vahala, Zakhar Bron
och Miriam Fried.

Ibafiez-Resjan debuterade redan som fyraring pa Abo
och Mantta musikfestspel och har upptratt som solist med
bl.a. foljande orkestrar: Abo Filharmoniska orkester, Jyvas-
kyla Sinfonietta och Vivo-orkestern. Han har erhallit speci-
alpris i Oistrakh-tavlingen i Moskva &r 2006 och andra pris
i Bukarest internationella violintavling &r 2007. Ibafiez-Res-
jan segrade i Jyvaskyla violintavlings A-serie ar 2009 och
B-serie 2012. Han erhdll férsta pris i den internationella
Grand Prize Virtuoso -tavlingen &r 2015 samt i Kuopio vio-
lintavling ar 2020.

Ibafnez-Resjan har fungerat som ung konstnar pa
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Menuhin-festivalen &r 2016 samt Kuhmo Kammarmusik-
festival 2016-2019. Han har &ven varit medlem av Gustav
Mahler Jugendorchester under en turné ar 2019.

Adrian Ibanez-Resjan har studerat vid musikhdgskolan
i Minchen under ledning av Christoph Poppen och Lena
Neudauer. Vid Sibelius-Akademin undervisas han av Paivyt
Meller. Den unga violinisten erholl ar 2020 till l1ans Sibeli-
us-Akademins Stradivari-violin fran ar 1691.

Vuonna 1972 perustettu Keski-Pohjanmaan Kamarior-
kesteri (KPKO) kuuluu kansainvalisesti tunnetuimpiin suo-
malaisorkestereihin. Perustajansa, kapellimestari Juha
Kankaan johdolla orkesteri loi kunnianhimoisen profiilin,
jonka tavaramerkkejé ovat herkasti reagoiva, dynaami-
nen yhteissointi ja laaja ohjelmisto barokista tdhén pai-
vaan. Juha Kangas toimi orkesterin taiteellisena johta-
jana vuoden 2008 loppuun saakka ja on nykyisin sen
kunniakapellimestari.

Monikymmenvuotinen yhteistyd saveltdja Pehr Henrik
Nordgrenin (1944-2008) kanssa on yksi esimerkki yhteis-
tydkumppanuuksista, joille KPKO:n menestys on raken-
tunut. Orkesterin aktiivinen rooli oman aikansa musiikin
tekijanad on tuottanut yli 170 kantaesitystd, joista monet
ovat orkesterin tilauksia. Kotimaisten saveltdjien lisaksi tii-
viitd yhteyksia on luotu Pohjoismaiden ja Baltian savelta-
jiin. Laajaa kansainvalisté arvostusta nauttivalle orkesterille
on myodnnetty muun muassa Pohjoismaiden neuvoston
musiikkipalkinto vuonna 1993.

Keski-Pohjanmaan Kamariorkesteri on tehnyt lahes 70
aanitettd, jotka ovat herattaneet kansainvalistd huomiota ja
levittdneet orkesterin mainetta maailmalla. Kotipaikkansa
Kokkolan lisdksi KPKO vierailee séénndllisesti kotimaassa
ja ulkomailla. Kesalla 2019 orkesteri teki uusintavierailun
maineikkaille Mozart-festivaaleille Saksan Wirzburgissa.
Euroopan liséksi orkesteri on konsertoinut Japanissa ja
New Yorkissa.

Sakari Oramon kauden (2013-2019) péaatyttya Kes-
ki-Pohjanmaan Kamariorkesterin taiteelliseksi johtajaksi
kutsuttiin ruotsalainen viulutaiteilija Malin Broman. Solis-
tina, kamarimuusikkona ja musiikin johtajana ansioitunut
Broman aloitti kautensa syksylla 2019.



Mellersta Osterbottens Kammarorkester (MOK), grun-
dad ar 1972, hor till vara internationellt mest kanda fin-
l&ndska orkestrar. Under ledning av dess grundare, kapell-
méstare Juha Kangas, skapade orkestern sig en ambitiés
profil med en reaktionssnabb, dynamisk samklang och
en bred repertoar fran barock till nutida musik som varu-
mérken. Juha Kangas fungerade som orkesterns konst-
nérliga ledare t.o.m. ar 2008 och ar nufortiden orkesterns
hederskapellméstare.

Samarbetet med tonséttaren Pehr Henrik Nordgren
(1944-2008) spéande &ver flera decennier och ar ett gott
exempel p& de samarbeten pa vilkken MOK:s framgang
grundar sig. Orkesterns aktiva roll inom nutida musik har
resulterat i 6ver 170 uruppféranden, varav manga ar egna
bestallningsverk. MOK har skapat nara kontakter med
saval inhemska som med baltiska och nordiska tonséttare.
Orkestern ar ansedd aven internationellt, och har belénats
med bl.a. Nordiska rddets musikpris ar 1993.

Mellersta Osterbottens Kammarorkester har gjort nar-
mare 70 skivinspelningar, som bidragit till orkesterns inter-
nationella status. MOK konserterar férutom i hemstaden
Karleby &ven regelbundet runtom i Finland och utom-
lands. Sommaren 2019 upptradde orkestern igen pa den
berémda Mozart-festivalen i Wirzburg, Tyskland. Utéver
Europa har orkestern aven turnerat i Japan och i New York.

Efter att Sakari Oramos konstnéarliga ledarskap kommit
till anda (2013-2019) bjod Mellersta Osterbottens Kammar-
orkester in den svenska violinisten Malin Broman till konst-
narlig ledare. Broman, meriterad som solist, kammarmusi-
ker och musikledare, inledde sin sdsong hésten 2019.



Muusikot / Musiker

I Viulu / 1 Violin
Reetta Kataja
Reijo Tunkkari
Ida Tunkkari
Kati Niemela
Andrei Sytchak

Il Viulu / Il Violin
Teija Paékkénen
Annica Brannkarr
Saana Parviainen
Maria Pulakka
Sanna Kokko

Alttoviulu / Altviolin
Hanna Pakkala

Ari Hanhikoski

Inkeri Halmio-Hanhikoski
Anna-Leena Kangas
Johanna Tuikka (Strauss)

Sello / Cello

Lauri Pulakka

Janne Virkkala

Ulla Lampela

Antto Tunkkari (Strauss)
Joanna Hanhikoski (Strauss)

Kontrabasso / Kontrabas
Oskari Hannula

Eero Marttila

Sebastian Zinca (Strauss)

Cembalo
Anna-Maaria Oramo
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